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Prefaţă 


Cel care va încerca odată să  resistematizeze istoria esteticii 
române „de la origini pînă în prezent“, va trebui implicit să 
răspundă la cîteva întrebări generale. © '* 


1. Care „origini“ ? 

1.1. În privința originilor, o accentuată ambiguitate stăruie, 
de fapt, asupra întregii estetici europene ;: căci. perioadele ante- 
rioare numirii respectivei discipline spirituale de către Baumgarten, 
la mijlocul secolului al 18-lea, se configurează în extrapolări retro- 
active şi ca atare incerte ale unei de-abia găsite identități de sine. 
Numele nu este îndeobște gratuit, el apare la nevoie și concordant 
maturizărilor de substanță. Dezvăluindu-și estetica, Iluminismul 


„european. (englez, francez, german) dezvăluie efectiv Estetica : îi 


scoate, în sens propriu vălul. Înseamnă că pînă atunci estetica 


„fusese acoperită. Antichitatea, Evul Mediu, Renaşterea, Monarhia 


absolută (cu neoclasicismul secolului al 17-lea) aveau — acestea și 
erau — „estetici“ într-o indirectă accepţiune: una neautonomă. 
„Estetica“ fusese în toate acele epoci parte relativ nespecifică : a 
filosofiei, a teoretizării artelor (tratate de arhitectură, sculptură, 
pictură ; retorici, poetici, stilistici), a unor practici de artă (în sfera 
cuvîntului, cuvîntul fiind instrumentul apt să se scruteze pe sine, 
tentind la propria-i generalizare). Oricum, „estetica“ implicată în 
alte materii și estetica aflată explicit în posesia obiectului și meto- 
dologiei proprii se păstrează întrucîtva distincte, Una este să lămu- 


'reşti conştiinţa de sine modernă a unei discipline, altceva — stările 


ei difuze anterioare, cînd propriu-zis încă nu este şi în același timp 


„a și început să fie în altceva, În ce altceva’ și în cit altceva ? Isto- 


N 
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ricul va trebui să se decidă, la fiecare pas, în privința măsurii 
acestei alterităţi. u E i 

1.2. Împărtăşind aceste dificultăți, istoricul esteticii w 
pare a se afla totodată într-o situație mai simplă. Aceasta întruci 
întirzierile istorice proprii popoarelor şi naţiunilor Europei pi 
tene, comparativ cu ale dezvoltării specializate timpurii din Sudu 
şi apoi din Vestul continentului, conferă tabloului contururi ale: 
rent omogene. În vremurile respective, prin aceste părţi de lume 
n-au fost cu putinţă un Platon şi Aristotel, un Bacon, Descartes 
şi Spinoza, nici un Sofocle şi Praxiteles, un Shakespeare şi Michel- 
angelo. (Între Capela. Sixtină şi cea pe care, la Voronet, obișnuim 
s-o numim tot astfel, diferenţa specifică se păstrează.) Pentru mo- 
ment, am putea crede că dispar măcar două dintre dilemele istori- 
cului esteticii sud- şi vest-europene (sau că se deplasează mai 
aproape în timp) şi anume, aceea privitoare la „estetica veche 
—- parte a unor mai mult sau mai puţin configurate şi autonome 
sisteme filosofice-— și aceea. privind-o ca parte a unor mal mult 
sau mai puţin profesionalizate („culte“) teorii și practici de artă. 
Diviziunea muncii întîrziind din motive îndeobște cunoscute, efec- 
tele. ei disparate întîrzie şi ele, inclusiv cele îndeobște anterioare 
„esteticii“ şi în a căror matcă obișnuiește să se plămădească : 
filosofia . şi arta. | l : ' 

__ 1.3. Ce rămîne? Un vast teritoriu al nespecialului (al. „mai- 
puţin-specialului“ decît chiar „nespecialul“ vest-european), cu atit 
mai derutant pentru specialitate și specialist: ce să-şi atribuie 
retrospectiv sieşi din tot ceea ce coexistă şi se întrepătrunde multi- 
secular, în nediferenţieri sau, osmoze material-spirituale şi popular- 
culte?! Mai simplă, într-o privință, alegerea se dovedeşte mai 
complicată într-alta. Și chiar dacă am substitui „esteticii“ o „gîn- 
dire estetică“, un corp. de. „idei estetice“, sau elementele unei 
„viziuni despre frumos“, mulțumindu-ne cu fragmentul teoretic și 
cu practica vie a simţirii, în perspectiva unei ideale antologări, a 
„unei, biblioteci complete de texte alese, tot ne va fi dificil să deci- 
dem ce şi cît să reținem din ;,a) creația populară, b) primele alcă- 
tuiri cărturăreşti religioase şi umaniste, c). cugetarea epocii pre- 
moderne,? !, În. privinţa, creaţiei populare, situația ar fi similară 
çu; a oricărui alt popor, dacă în condiţiile noastre specifice nu ei 
i-ar fi revenit secole de-a rîndul misiunea de a suplini, în principal, 
frustrarea de tot; restul. Să-i acordăm, de aceea, o importantă gene- 

a : j f Fă) ` A E 
„tică sporită comparativ cu ceea ce se află consemnat în cunoscute 
torii, ale esteticii ? ; permițindu-ne un transfer liber de la. „va- 
ceda e la „stiinta esteticii“, de la estetic la estetică ?! Ar 

ie riscantă, care, prin prea multă generozitate, ar lărgi 


inta 
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pină la indistinct granițele domeniului — Şi- pentru. trecut, dar şi 
pentru prezent, Dar oare, în raport cu „cărţile de înțelepciune“ ale 
începuturilor noastre, riscul n-ar fi întrucîtva similar ? Dosoftei şi 
Neagoe Basarab, Miron Costin şi stolnicul Constantin. Cantacuzino, 
nu doar bogaţi în valori estetice, dar şi gindind asupra lor şi gene- 
ralizindu-le ca nişte esteticieni ? Desigur, opiniile despre: frumos 
şi despre artă devin din ce în ce mai distincte, mai circumserise 
la Dimitrie Cantemir, mai lămurite și lămuritoare la Samuil. Micu. 
Desigur, succesivele valuri pregătitoare ale revoluţiei de. la 1848 
sînt necesarmente purtătoare ale unor, adeziuni estetice.. -Dar ce 
şi cît să reținem din ele? Pentru a nu mai vorbi de practica 
artistică interferentă şi paralelă a unor creatori. din ce în ce mai 
lesne identificabili ca personalități şi în identitatea de sine a operei 
lor : cît din valoarea lor estetică să transferăm în știința esteticii ? 

1.4. Ion Iliescu.a încercat, în Geneza ideilor estetice. în cultura 
românească (1972), să alcătuiască un model posibil al, acestei autoh- 
tone preestetici estetice. De la „estetica bunului-simţ“, el a trecut 
la „estetica latentă“, „estetica implicată și:cea a explicitărilor“ şi 
apoi la „estetica sistematică și de doctrină“. Dar, vorbind din expli- 
cabilă precauţie de „conştiinţă estetică“, „atitudine estetică“, „im- 
plicaţii. estetice“, „sensuri estetice“, „cugetare estetică“, „idei este- 
tice“ — toate: ca -substitut sau etape pregătitoare. ale, esteticii 
propriu-zise — autorul: rezolvă numai. o. parte a problemei. Căci 
mai dificilă rămîne distincţia, pe care am putea-o extinde şi asupra 
domeniului. în cauză, între. ceea ce Hegel numise „filosofemă“ şi 
„filosofie“ : între difuz şi concentrat, spontan şi conștient, aproxi- 
mare şi ştiinţă. Estetica presupune conștiință de sine.. În măsura în 
care ea există în vechile, de pildă, „filosofii ale artei“ sau „poetici“, 
acestea își pot pe drept: revendica, retroactiv, apartenenta la peste- 
tică“. Dar. în măsura în. care ea absentează ? Nu. conșiderăm că 
actul — relativ tîrziu — de naştere al unei îndeletniciri îi ştirbeşte 
neapărat din valoare. Două secole sau două milenii sînt totodată 
mult sau puţin, depinde din ce perspectivă Vor fi privite. De aceea 
n-ar trebui, poate, să perseverăm în a împinge prea departe „ori- 
ginile“ esteticii noastre, care, ca gîndire programatică şi conștientă 
de acest program al ei de generalizare filosotică şi ştiinţifică, este 
firesc îndatorată secolelor al'19-lea și al 20-lea. +» 

2. În ce fel ia naștere estetica românească propriu-zisă ? = 
ED „Germani! are esteticieni, Pranţa are eritici.“ Să lăsăm 
la: o parte 'tăișul partizan al opoziţiei „operate de. G. Călinescu, 
“întrebindu-ne doar de cînd are Germania esteticieni ?Din. secolul 
al*18-lea, de bună seamă, dar mai ales din ultimul: său deceniu și 
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din primele două! decenii ale următorului secol. La răscrucea a 
două veacuri prind ființă principalele alcătuiri ale esteticii ger- 
mane clasice, pietrele de temelie ale întregii estetici europene mo- 
derne, datorate unui Kant, Schiller, Schelling, Hegel, celor din 
urmă asociindu-li-se în timp, nu în spirit, și contribuţiile „unui 
Herbart ori Schopenhauer. Pe toţi aceştia i-au urmat, în directă 
filiaţie de idei, şi tinerii esteticieni români. Că lui Radu Ionescu 
i-a fost mijlocit Hegel prin Franţa, sau că Simion Bărnuţiu a ajuns 
în contact cu o filosofie de factură kantiană prin intermediul lui 
Wilhelm Traugott Krug, nu face decit să nuanţeze evidența. În 
1933 'Tudor Vianu solicita aprofundarea Influenţei lui Hegel în 
cultura română asupra cîtorva personalităţi de primă mărime, mai 
ales: din a doua jumătate o secolului trecut. Printre ele, cea mai 
importantă şi mai controversată este Titu Maiorescu, în legătură 
cu ale cărui concepții estetice Vianu a argumentat în numeroase 
rînduri însemnătatea ecourilor . hegeliene (Contribuţia românească 
în estetică, Ideile estetice ale lui Titu Maiorescu, Titu Maiorescu 
— estetician și critic literar, Noi izvoare ale esteticii lui Maiorescu). 
Problema a fost reactualizată de pe poziţii opuse de către Liviu 
Rusu, care, în' textele volumului: Scrieri despre Titu Maiorescu 
(1979), cu deosebire în Recapitulare sintetică a pretinsului raport 
dintre Maiorescu și Hegel, opiniază pentru influenţe suferite de 
Maiorescu nü din partea lui: Hegel, ci mai degrabă a lui Herbart, 
Feuerbach, Schopenhauer. Controversa rămîne deschisă noilor cer- 


cetări, ca şi studi&rea coimparatistă de tipul celei recomandate de 


Vianu, pînă acum neonorată intégral. 

2.2. Întemeierea esteticii române moderne, fapt profund 'ca- 
racteristic, este străjuită de către cele două date hotăritoare ale în- 
temeierii statului modern român : Unirea Moldovei şi a Ţării Romà- 
nesti în 1859 și proclamarea Independenţei de Stat a României în 
1877, Dependențele ar putea fi detaliate, înflorirea culturală fiind 
structural îndaţorată înfloririi naţionale, pe care a şi impulsionat-o 
din răsputeri. Să ne mulţumim, aici, numai cu indicarea acestei 
determinări istorice, interacţiune probată altminteri de variate alte 
impliniri spirituale. -Pentru a ne limita doar la cele înrudite cu -a 
noaei, în aceşti ani apar fundamentale, scrieri ale lui Nicolae 

ë cescu, Alexandru Odobescu, Nicolae Filimon, Alexandru Papiu 
Har ian, Aron. Pumnul, Mihail Kogălniceanu, George Barițiu, Dimi- 
gri Polintinsann, Bogdan -Petriceicu Hasdeu, Timotei Cipariu, 
vas e Alecsandri, Mihai Eminescu, Jon Creangă, Ioan Slavici, Ion 

uca :Caragiale,' Vasile Conta ş.a., alături de și uneori înăuntrul 


unor grupări: literare ca „Junimea“ și reviste precum Convorbiri 


Vu 
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terare, sau de activitatea “unor pictori, îndeosebi a lui Nicolae 
(Grigorescu. 
3 2,3. Nu sint lipsite de relevanță cîteva indicii cronologice, în 
ăsură să relieteze aportul deceniilor al şaptelea şi al optulea în 
onstituirea esteticii filosofice autohtone. Primul text de estetică 
omaânească este îndeobşte socotit studiul lui Radu Ionescu Prin- 
ipiile criticei, apărut în Revista română în 1861 și consacrat com- 
arării artei cu știința (cu filosofia), în conţinut și ca manifestare. 
timul curs de 'estetică românească este ţinut de Simion Bărnuţiu 
Universitatea din Iaşi între anii 1858 și 1863. Fundamentarea 
nei „critici estetice“ îi incumbă lui Titu Maiorescu, odată cu stu- 
iul O cercetare critică asupra poeziei române de la 1867 (după ce 
inițierile sale germane în domeniul 'esteticii se vădiseră încă din 
scrierea publicată la Berlin în 1861, sub titlul Einiges Philosophische 
in gemeinjasslicher Form — Consideraţii filosofice pe înțelesul tu- 
turor — şi în comunicarea sa, din același an, despre Die alte fran- 
zösische Tragödie und die Wagnerische Musik — Vechea tragedie 
franceză şi muzica lui Wagner). Studiul din 1867 rămîne funda- 
mental pentru concepţiile estetice maioresciene (cu el se deschide, 
în 1874, primul volum din Critice) și pentru adepţii lor de mai 
tirziu. Tot în 1867, V. Ai Urechiă ţine conferințele De clasicism, 
romantism, realism şi. Poezia în faţa politicii. Ion Pop Florantin 
tipăreşte la Iaşi, în'1871, volumul Fundamente de filosofie- Estetica, 
iar în 1874 cartea. Estetica generală. Frumosul. Dar mai cu seamă 
C. Dimitrescu-lași, prin prima teză de doctorat a unui român în 
străinătate: pe: temă': de estetică, anume Der Schânheitsbegrijf, 
susținută şi publicată la Leipzig în 1877, devine un promotor al 
esteticii filosofice ; mai bine:zis, ar:fi putut deveni, dacă traducerea 
tezei de doctorat: Conceptul” frumuseţii nu aàr fi întârziat atit de 
mult (v. volumul C. Dimitrescu-lIași, Studii de estetică, 1974). 

:2.4. „De la Radu Ionescu şi Simion Bărnuţiu la Ion Pop Flo- 
rantin şi C. Dimitrescu-laşi“ s-ar fi putut, așadar, intitula o posibilă 
istorie a.temeiurilor esteticii românești cu caracter explicit şi accen- 
tuat filosofic,  manifestînd pe deasupra: limpezi propensiuni către 
o: sistematică de 'tip universitar, academic. Practic s-a întîmplat 
însă ca Titu Maiorescu ' și: Constantin Dobrogeanu-Gherea, prin po- 
lemica lor, să 'jaloneze' dezvoltarea ‘gîndirii estetice autohtone şi să 
“eclipseze, pentru o vreme, alte' preocupări de estetică. Dobrogeanu- 
Gherea este nu numai primul estetician marxist român, dar totodată 
piimul estetician marxist european. Întîietatea ar fi putut fi și ea 
“recunoscută, dar n-a fost multă vreme și întîrzie pînă astăzi în 
deplinătatea ei, şi anume din pricina întirzierii traducerii textelor 
românești în limbi de circulaţie mondială. Fapt este că Gherea şi 
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Lafargue sînt, cronologic, cei dintii care au ae AOA aea 
prin prisma materialismului istoric ŞI au îndemnat ag tiei stiti- 
acestei inedite instrumentații şi metodologii pentru o este : er | 
țitică — Gherea mai explicit şi mai apăsat decit ABAE A A 
în Materialismul economic şi literatura, in akris eta wri 
istorie și, teorie literară ale lui Gherea, cu implicaţiile ia AP 
tică marxistă, acoperă precumpănitor un deceniu, mE WEA 
1886 şi 1896 ; după care doar se vor înscrie, e drept că A lui 
europeană cu ecouri mai largi, contribuţiile lui Plehanov ŞI 3 

Mehring. Se remarcă lesne că prin Gherea ieşim din „prima r- 43 
nitate“ a gîndirii estetice românești, dominată de Maiorescu, ii 
într-o. „a doua modernitate“ a ei. Conflictul care la un momen i at 
a putut părea, şi prin punctele sale tangente chiar era, unu al 
concomitenţelor, ni se dezvăluie sub un alt unghi, al succesiunilor E 
Gherea este -contemporan cu Maiorescu, dar reprezintă şi O altă 
etapă a gîndirii filosofice şi estetice. Se poate discuta dacă Maio- 
rescu a fost mai degrabă herbartian, hegelian, schopenhauerian. 
În orice caz, el. descinde. din spiritualismul german și, mijlocit, 
platonician, pe care-îl emendează printr-un raţionalism și „activism 
cultural“. (avant la lettre), preocupate nu atit de speculaţii meta- 
fizice, cât de instituiri, însănătoșiri şi edificări practice de modernă 
cultură naţională. Actul cultural cuprinzător îl favorizează şi Gherea, 
mai îndatorat însă pozitivismului francez și materialismului. antro- 
pologic rus, în genere tendinţelor, devenite actuale, de corelare a 
filosofiei cu știința şi cu spiritul științific ; orientări care, de la 
mijlocul secolului trecut, îşi găsiseră cel mai de seamă exponent, 
în ştiinţele sociale şi umane, în-persoana lui Marx. Dacă în estetica 
europeană de.ansamblu putem vorbi despre o mutație caracteristică 
de la „teza“ idealismului clasic german la „antiteza“ ştiinţifică, 
pozitivistă, materialistă 'ori psihologizantă engleză, franceză, rusă. 
şi chiar germână. (să ne gîndim; la un Spencer, Taine, Cernişevski, 
Fechner), privilegiul „oarecum. singular al cugetării. estetice romå-. 
neşti constă în capacitatea de. a. fi condensat „teza“ şi: „antiteza“ 
într-o unică şi esențială confruntare, sau, pentru a accentua lucru- 
rile pînă la ultima lor consecinţă : în esenţiala confruntare a este-- 


ticii româneșţi. Adică, într-un sens. .relativ-invers, comparativ cu. . 


„cele constatate : acum şi aici succesiunea este aceea care se reordo-- 
nează . într-o :cvasi-concomitență, -într-o fundamentală alternativă 
„care va obseda- destinele „esteticii „românești pînă târziu, de. fapt 
„pînă în zilele noastre. După ce o bună bucată de timp s-a pendulat 
între Maiorescu, şi Gherea, s-a.optat între ei şi s-a forţat o opţiune: 
ategorică, ulterior „S-au descoperit 'complementarităţi,  simbioze 
șanse. de sintețizare, precum între. laturile aceluiaşi. întreg. (posibi-- 
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litatea „sintezei“ !). În “prezent, precumpănește efortul din urmă, 
incercarea de a. aprofunda, fără admonestări, adevărul fiecăruia, 
chiar dacă limitat şi reciproc ajutător. Fapt este că Maiorescu şi 
Gherea au fost pentru propriii lor urmași, dar sînt şi pentru noi, 
principalii întemeietori. 

i „2:59, Dar în estetică, în primul rind şi mai cu seamă, ori în 
critică? Dacă am eluda întrebarea, am da dovadă de lașitate, fie 
şi patronată de un mare, poate prea mare, ataşament faţă de 
estetică. Nu ea este însă hotărîtoare, ci ansamblul spiritualităţii. Or, 
în cadrul cultural general românesc, distribuirile specifice au con- 
tinuat să fie favorabile mai degrabă- altor valori decît celor strict 
și sistematizat teoretice. În prim-plan a continuat să nu se situeze 
„estetica propriu-zisă“, pentru a relua aceeaşi labilă formulă ; de 
neocolit, cu aceste 'sau cu alte cuvinte, într-o radiografiere cît de 
cit corectă a stărilor. de fapt dominatoare. Din motive de istorie și 
sociologie reală, în avanscena spiritualităţii românești s-a instalat 
literatura ; și, ca un reflex al ei, critica literară. Situaţia nu e singu- 
lară în această parte de lume ; literatura şi, adiacent, critica lite- 
rară ajung să cumuleze aici o serie de funcţii pe care în alte părți 
şi. le asumă distinct alte forme ale unei gîndiri specializate. Lite- 
ratura și critica literară devin purtătoarele unei încărcături deose- 
bite, ele „totalizează“ şi, respectiv, îşi păstrează și o serie de virtuţi 
„Sineretice“. Acest rol-cumulativ priveşte. direct -estetica, mai puțin 
prezentă sub forme explicite şi cu pretenţii exhaustive, ca disci- 
plină. filosofică „predată în. universităţi și concentrată în tratate 
academice. Încep şi acestea să se configureze, prin Estetica lui 
Simion Bărnuţiu sau Conceptul de frumos al lui C. Dimitrescu-lași. 
Chiar şi loan Slavici ţine un curs de estetică în 1883—1884 la 
azilul „Elena Doamnă“ din Bucureşti, publicat în Educatorul, sur- 
prinzător. de profesional în ambele sale capitole, Fondul estetic şi 
Forma estetică, mai ales în cel de al doilea (întrerupt aproape de 
încheiere) ; o viziune psihologică asupra esteticii, lipsită de ecouri 
şi reverberări de specialitate. Problema reală nu este atit scăzuta 
la început și apoi crescînda originalitate a unor atare întreprinderi, 
comparativ. cu' ilustre modele ; cît, mai ales, slaba lor audienţă în 
“Spocă, epocă mai puțin preocupată de sistematizări docte în estetica 
filosofică decit în intervenţii critice de imediată acuitate. Nu e în 
cauză. numai talentul publicistic superior “al. lui. Titu Maiorescu 
(care în acest plan îl și admonestează :pe: Simion Bărnuţiu în 
prefața ediţiei Criticelor de la 1874, în rînd cu toţi cei ce „tot sunt 
ceva, sunt un semn de "viaţă și sunt mai bine decit nimic“); e 
vorba, mai.cu seamă, de: motivele. profunde pentru care națiunea 
şi „cultura ei avuseseră nevoie de talente ca al lui.; Personalitatea 
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răspunde unei necesităţi; pe care o şi activizează, 9) a el 
făptuiește. Un principal instrument al dezvoltării de pe ja 3 
a devenit, se vede că a trebuit să devină, literatura. ie aa 
fost chemată să defrişeze calea dezvoltării : dar și calea ezvo 
literaturii cineva era chemat s-o defrișeze. De aici impei pai 
criticii active, viguroase, consubstanţiale obiectului ei. Nici un 1110 


sof român nu îi este comparabil lui Eminescu, propoziție pe, care 
obişnuim s-o reformulăm (în parte îndreptăţit, in parte ooa 
numindu-l pe ‘Eminescu filosoful român cel mai de „seamă. psi 
cînd după fragmentele eminesciene consacrate esteticii, de sprit 
după acel fragment cu adevărat vizionar asupra frumosului şi fru- 
museţii, în care, pe urmele lui Schiller, pledează pentru „suiletu: 
frumos“, iar apoi pentru „O estetică a vieţii“, mai că am fi tentaţi 
să spunem acelaşi lucru despre esteticianul Eminescu. P, 
2.6. Oricum, neîndoielnic rămîne faptul că nici un estetician 
de profesie, „de catedră“ nu se situează — atunci şi încă multă 
vreme — la nivelul maiorescian de comprehensiune ; ca atare, 
Maiorescu ni se înfățișează pe drept ca prim clasic al esteticii 
românești. Iată o concluzie îndreptăţită în- covîrșitoare măsură 
dar oare nu şi abuzivă întrucitva, în sens „anexionist“ ? Stricto 
sensu, Maiorescu este doar critic: și nu estetician, el promovează o 
critică estetică, în care adjectivul îi este subordonat substantivu- 
lui. Paradoxul este că problema „esteticii implicate“ nu dispare de 
tot în epoca specializărilor moderne. O astfel de estetică, originală, 
dar implicată în relativ altceva, de înalt nivel, dar funcţional (nu 
de tot „liber“) produc şi Maiorescu şi Gherea, precum apoi mulți. 
dintre iluştrii lor urmaşi. Forțînd autocritica profesiei, vom putea. 
spune că „estetica implicată“ se dovedeşte adeseori mai pertinentă. 
decît „estetica explicită“, „sistematică şi de doctrină“ (precum, 
alteori, „filosofia implicată“). De aici una dintre dificultăţile obiec- 
tive ale alcătuirii compendiilor, antologiilor, culegerilor de texte: 
reprezentative din estetica românească, neîndoielnic reprezentative, 
sat lee imbie mia eranu! y estetica rămîn de regulă doar- 
cumstanțe atenuant d pal Se A pe it u r a, agorda, oes 
să ji | e. de natură istorică, în măsură să atenueze. și 
sa explice partizanatul. lui Călinescu în observaţia citată, da . 
debutează violent : „Naţiil 5 Sat Vaţăa. citață, dar. care 
lipsit, deal : n e care cultivă Estetica „sînt și acelea mai 
eag simț artistic. Germania are esteticieni, Franţa.are. critici.“ 


i a apnene estetica. românească în secolul al 20-lea Ș 

„I. Moștenirea ultimelor: decenii ale. i ă 

ua a ultim dec ale -veacului trecut, demnă 
le-a fi atent. cumpănită şi înnoită, ar putea fi decelată în a) -gîndi-- 
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rea estetică proprie activității de critici literari a lui Maiorescu, 
Gherea și alții ; b) ideile estetice vehiculate în publicistica lor de 
către clasicii literaturii înseşi, un Eminescu, Caragiale, Odobescu, 
Slavici (şi în afara amintitei Estetici) ; c) tentativele de resistemati- 
zare filosofică a esteticii, „în genul lui Ion Pop Florantin sau 
C. Dimitrescu-laşi. Cele trei fronturi principale de înaintare nu au 
fost nici înainte întotdeauna demarcate, cu trecerea timpului însă, 
se accentuează tot mai mult amestecul, interferența, transferul. Cu 
ele şi în ciuda lor, împărțirea e posibilă, relativ utilă, deoarece 
extrage din şi introduce în starea de fapt caleidoscopică, derutantă 
ca atare, o convenţională ordine. 

3.2. Dar în privința unor 'curente, școli, grupări, orientări de 
ansamblu, cîtă ordonare suplimentară ne este permisă ? „Junimea“ 
şi „Contemporanul“ au reprezentat şi ele, totodată, mai mult şi 
mai puţin decît autorii ce li se atașaseră ; sămănătorismul, popora- 
nismul, simbolismul, gîndirismul, avangardismul și alte asemenea 
„matrice“. stilistice, tipologice, ideologice manifestă. o şi mai: accen- 
tuată abilitate, pînă la paradoxul — consemnat -în cazul cîte 
uneia — dea nu li se putea atribui decît scriitori de-miîna a doua. 
Cei mai de seamă creatori „scapă“ din strinsoare, mulţumindu-se 
cu: propriul lor.chip. Caracteristica vădită: a noii perioade este pri- 
matul personalităţii. „Individualitatea“ surclasează” din ce în ce 
„grupul“ din care pare că ar face parte. Se stabilesc joncţiuni: din 
ce în' ce mai directe între: individual (individ) şi general -(generali- 
zările sale), peste capul particularului (grupării). Simplu. spus, fie- 
care personalitate își afirmă gîndirea sa ireductibilă, sistemul său 
personal. Dacă la începutul secolului Ibrăileanu mai putea fi, întru- 
cîtvă, identificat cu Viaţa românească, operaţiile reducţioniste de 
aceeaşi factură devin ulterior din ce în ce mai dificile şi mai apro- 
ximative (exceptînd, bineînţeles, cîte- o publicaţie. de autor). În 
principal, și principial, Lovinescu, Călinescu, Blaga îşi sînt lor înşile 
îndatoraţi, chiar în cazul unor construcţii ţinînd de o arie matores- 
Ciană, croceană sau expresionistă a descendenţei. Desigur, istoricul 
literar; obligat metodologic să sesizeze cu deosebire „particularul“, 
„particularele“, va urmări și asemenea succesiuni, ca de pildă. de 
la o. generaţie maioresciană la o alta postmaioresciană, „gest preti- 
gurat. de Lovinescu, în calitatea sa de. istoric literar şi al ideilor 
literare, în T, Maiorescu, și. contemporanii lui. Pe parcursul acestor 
operaţii, ar putea să apară însă pericolul, latent ori vădit, de. jert- 
fire. a „cazului“ pe altarul „sirului“, de a postula din însuşi „cazul: 
considerat de temelie (care: după Maiorescu va fi Lovinescu însuși, 
ori, Călinescu) un autentic pat procustian, în care să încapă neapă- 
ră: întregul: pșir+ avut: în “vedere. Realitatea e şi aceasta, dar mai 
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cu seamă alta, anume existența în sine şi pentru nol distinctă 2 
fiecărei personalități şi opere de excepţie. Se înmulțesc excepţiile , 
motiv insuficient pentru a încropi în grabă, prea în grabă, „mul- 
timi“. Dacă individualul“, „particularul“ şi „generalul“ reprezintă 
o triadă, atunci, în cadrul ei, laturilor. Ii se atașează, succesiv : 
criticul, istoricul (literaturii: şi al fiecărei arte) şi esteticianul. Ar 
putea fi un semn al epocii contemporane ȘI atracţia pe care este- 
ticianul o resimte, de pe teritoriul său propriu, pentru modul criti- 
cului de a privi individualitatea predecesorului în întreaga ei 
autenticitate, inclusiv sintetizatoare : şi esteticianul, ca și criticul, 
îl va prefera pe Lovinescu lovinescianismului, pe Călinescu călines- 
cianismului — acest demers numai în aparență mai modest ! 

33. Un loc de frunte printre promotorii gîndirii estetice in- 
terbelice, viaţa continua să-l asigure, deci, criticilor, celor care, 
implicit sau în subsidiar, mai erau desigur şi istorici ai literaturii. 
Exemplul „criticii estetice“, 'interferat cu al „criticii științifice“, 
exemplul lui Maiorescu și al lui Gherea, se prelungea în cele mai 
multe ca număr şi dintre cele mai pertinente ca substanță rearticu- 
lări ale cugetării estetice. Ibrăileanu, Lovinescu, Călinescu, Zari- 
fopol' —' în parte, și Ralea — evidenţiau, fiecare la modul său 
propriu, această tipologie. „În parte“, adăugat ultimului, li se po- 
triveşte aproape tuturora, în măsura în care dominantei lor de 
critici şi de critici-istorici li'se adaugă şi alte componente. Dacă 
dintre ele o reliefăm pe cea estetică, sinceritatea ne va obliga la 
noi accente autocritice. Deoarece, Mihai Ralea își rostea mai apăsat 
cuvîntul de estetician original în eseuri precum Arta și urîtul, 
Expresie individuală și expresie socială în artă, Militantism artistic, 
Etnic şi estetic, Mentalitatea estetică și timpul nostru şi, indirect, 
poate chiar în articolele sale: consacrate literaturilor română şi 
străine, decît în acel curs de estetică generală, ţinut în 1941—1942 
la Universitatea din Bucureşti și reprodus în 1972 în volumul Pre- 
legeri de estetică. Situaţia lui Ralea, care „credea“ în estetică, era 
oricum mai simplă decit a lui Lovinescu ori Călinescu, din motive 
comune sau independente, dar, în'orice caz, „neîncrezători“ în şan- 
' sele esteticii; Lovinescu declara imposibilitatea unei estetici ştiin- 
tifice şi- posibilitatea doar a unei istorii a esteticii, în timp ce el 
însuși proba o estetică 'aplicată (ca atare mai palidă decît la Căli- 
ic A AUN Prozente) la “„mutaţia valorilor estetice“, Relativiza- 
rea teoriei estetice izvora din absolutizarea practicii artistice, din- 


ba T E RA a Fa FETORA 
tr-o privire- „artistă“, personală, subiectivă, În accentuarea  „sen-.. 


ice A estetic“ viu îşi spunea cuvîntul la Lovinescu şi tenta 
psi ologizantă mai demult vădită în: estetica românească, din pri- 
ina - „sineroniei“--sale: cu momentele şi cu: orientările psihologice 
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din estetica 'vest-europeană ; care acum beneficiau de un impuls 
„suplimentar din partea impresionismului, din arta, şi a intuitivis- 
mului, din teoria artistică occidentală. La Călinescu ecuaţia se com- 
plică. El se distanțează explicit de „relativismul“ lovinescian, dar 
continuă să pună la îndoială, mai meticulos, statutul de știință“ al 
esteticii, socotită nu mai mult decît o frigidă compensare a frigi- 
dităţii. Călinescu este Criticul prin excelență, ataşat istoriei lite- 
rare tot ca „ştiinţă inefabilă și sinteză epică“, adică purtînd, ca şi 
critica, pecetea  inconfundabilei personalităţi care o compune. Pa- 
radoxul Principiilor de estetică, din 1939, constă în a susține impo- 
sibilitatea unor atare principii şi, în consecință, a esteticii: liber 
pe urmele lui Croce, un splendid autogol în poarta acesteia, Cursul 
de poezie şi apoi Tehnica criticii și a istoriei literare, părțile com- 
poñente ale lucrării, au darul de a evidenția cu acuitate această 
contradicţie, teoretizează împrejurarea că estetica există și totodată 
că nu poate, n-ar trebui: să poată exista. „Estetica este o ştiinţă 
care nu există“, ni se spune textual în această „criptică“ scriere, 
care s-a întîmplat, pentru 'a: complica şi mai mult lucrurile, să mai 
fie socotită și principala lucrare călinesciariă de „estetică propriu- 
zisă“! Cu tot atașamentul faţă de acest scînteietor studiu, am putea 
invoca, poate din nou cu-și mai' multă îndreptăţire pentru contu- 
rarea profilului de estetician, texte de relativ altă factură. Fie de 
estetică, precum Clasicism, romantism, baroc, capitolul introductiv 
din` Impresii” asupra literaturii spaniole ; fie dé istorie, precum 
Opera lui Mihai Eminescu şi Istoria literaturii române. de la ori- 
gini pînă în prezent. Dacă ultima este (şi este!) lucrarea de căpe- 
tenie din. întreaga' moştenire călinesciană, ea! este tot aşa şi în 
privinţa ideilor, concepțiilor, „construcţiilor estetice — şi nici nu 
s-ar putea altfel în cazul unui „totalizator“ prin excelenţă. Şi dacă 
„localizarea“ la Istorie ar putea să pară forțată, nelocalizarea, adică 
nevoia de-a lua în“ dezbatere totalitatea demersurilor -unui critic, 
rămîne în orice:caz imperioasă pentru oricine va vol să-l înțeleagă 
pe „estetician“, Lovinescu'a redus ‘estética la istorie, Călinescu le-a 
redus pe amîndouă”la critică. „Despre critică și istorie SI pie Sea 
sînt „două înfățișări ale criticii în înțelesul cel mai larg“. Cine l-a 
citit, ştie că tot 'astfel gîndeşte şi despre estetică, pe care i; agreeăză 
numai grație transferului de substanță — în critică şi, le fapt, în 
critic. Deoisivă pentru el rămîne personalitatea criticului ; în" sen- 
sul cel mai larg de: critic şi de personalitate. m S 5 
"3.4. În perioada interbelică, esteticianul „pursînge“ se insta- 
lează în' viaţa universitară și o şi onorează 'la: nivel european. Su- 
poziţia. din urmă a fost multă vreme “luată în deridere în cazul lui 
Mihai] Dragomirescu “și: cam cu neîncredere acceptată în 'a. lui 
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ofesionist 
Tudor Vianu. Adevărul este că Dragomirescu a fost un af AR 
în materie şi, în ciuda unilateralităţilor lui — sau în Ca ri menia. 
a deschis cîteva cărări inedite, metodologice şi de studiu. estetićă 
tiva sa din Știința literaturii (1926) ş.a., de a uni intr-0 din Aris- 
integrală“ cele două direcțiuni descinzind din Platon îi iai onis 
totel, cea; deductivă şi cea inductivă, este îndreptățită $1 pi odo- 
urmàrită;. defel neglijabilă este şi teoria psiho-fizicà & e ap 
perei“, dezvoltînd principiul „unității în diversitate“. Sigur ca ino- 
gomirescu reprezintă un straniu amalgam între știință Şi au vită 
mism, supleţe a observaţiei şi rigiditate dogmatică. Considerinciu p 
sistemul infailibil, el părea o victimă sigură ; iată că în ultimii an 
şi-a luat însă o binemeritată revanșă, prin exegezele ce 1 s-au con- 
sacrat la noi și prin interesul revigorat în Europa faţă de el, ca 
faţă de unul ce investigase mai. riguros un obiect atit de „inefabil : 
Între ataşamentul lui Călinescu pentru artă (arta științei) și a lui 
Dragomirescu pentru ştiinţă (ştiinţa artei), Tudor Vianu s-a făcut 
remarcat prin -proverbialul său simţ al măsurii şi al echilibrului. 
S-a crezut că mărturisita reprimare a pornirilor sale artistice ar 
fi fost pentru el un handicap tot atât de mare.ca și excesiva atenție 
acordată esteticii sistematice, în. detrimentul criticii mai vii. Că 
nici aceasta din urmă, ori stilistica şi poetica. n-au lips't din paleta 
largă a contribuţiilor. sale, variind şi nuanțînd multe idei estetice 
generale, se ştie. Cine a suspectat: însă muncă sa de estetician efec- 
tiv de a fi fost prea prudentă, de ucenicie insuficient: de originală 
la sursele germane clasice şi mai noi, se.va fi putut corecta par- 
„curgind -din nou Estetica sa-din 1934—1936, republicată în. volu- 
mul 6 al seriei de Opere.(1976), dar mai cu seamă citind pe rînd 
toate. acele Studii: de. estetică, pe care pentru întiia oară le-a în- 
gemănat volumul 7 al aceleiași ediţii. (1978). Convingerea „despre 
lucrul bine făcut“, cum ar zice Kotarbinski, se fortifică din ce în 
ce pe parcursul acestui. periplu. complet, de la Das Wertungspro- 
blem in Schillers Poetik (Problema valorizării în poetica lui Schil- 
ler), prin Dualismul artei, Filosofie şi poesie, Semnificaţia filosofică 
a artei, pînă la Problemele filosofice ale esteticii (curs din 1944— 
1945, de-abia acum publicat) şi Tezele unei filosofii a operei (din 
1947, tipărit. în Postume, în 1966). Dacă Estetica reprezintă, de 
fapt, „prima estetică“ (mai voluminoasă, ca și în cazul lui Croce), 
Problemele. filosofice. ale esteticii dar mai cu seamă Tezele unei 
filosofii a operei inaugurează o posibilă „a; doua estetică“ in: nuce 
mai omogenă şi mai personală, pe care nu din vina sa n-a putut-o 
autorul duce pînă la 'deplina elaborare, Totalitatea studiilor. aco- 
perind. aproape un sfert de secol, între 1924 și 1947, configurează 
imaginea „celui mai estetician“ dintre. teoreticienii noștri, profe: 
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sionist deplin, informat, riguros şi totodată suplu, sincronizat. cu 
Europa Și în acelaşi timp pe deplin autonom. Supunerea sa la 
obiect, reţinută şi modestă, nu este la urma urmei decit forma ori- 
ginalităţii sale de fond, indubitabilă în numeroase studii și impul- 
sionînd pe cele ale cercetărilor de mai tîrziu. Presupunerea unora 
că Vianu ar fi prelungit, în condițiile actuale, drama esteticianului 


de catedră, îndeobşte inferior mai. avîntatului său confrate critic, 


nu mai este riguros exactă : raportul dintre Vianu și Călinescu, viu 
dezbătut, nu mai poate fi substituit celui dintre C. Dimitrescu-lași 
şi Maiorescu. De altminteri, Vianu a fost beneficiarul tocmai al 
fermentului imaiorescian, de care s-a folosit, în felul său mai uni- 
lateral, şi Dragomirescu — ca și Lovinescu, totodată recunoscător 
lui Gherea. Personalitatea lui Maiorescu patronează, așadar, și noile 
împliniri. În 1963 Vianu -salută relansarea aceleiaşi continuități 
de 'către Liviu Rusu : Înțelegerea lui Maiorescu: se numește acest 
ecou la Însemnări despre Titu Maiorescu, text, de bază în mai sus- 
amintita culegere: de: studii din. 1979, Studii despre Titu Maiorescu. 
Liviu Rusu profesase ca universitar clujan în paralel cu confratele 
bucureștean, acesta doar cu puţin mai: vîrstnic. lar cărţile sale, 
publicate în franceză şi în română, evidenţiaseră, la rîndul lor, ti- 
pologia sistematică a esteticii devenită ştiinţă filosofică de sine stă- 
tătoare.: Vom reţine dintre ele Essai sur la creation artistique. Con- 
tribution: à une esthétique dinamique (1935), Estetica poeziei lirice 
(1937), Logica frumosului (1946). 

3.5. Mihail Dragomirescu, Tudor Vianu, Liviu Rusu sînt este- 
ticieni-filosofi. Mai sînt însă și filosofii care se manifestă ca este- 
ticieni. Este păcat că din istoriile filosofiei. românești ei au fost 
arareori și şovăitor transferați în istoriile esteticii româneşti. Ne 
gîndim la texte sau fragmente datorate unor Petre Andrei, Mircea 
Florian, D. D. Roşca ş.a. Petre Andrei, în Valori estetice și teoria 
empatiei (1915), valorifică acea Einfiihlung atit de dragă esteti- 
cienilor de. orientare psihologică, dar o valorifică anume dintr-o 
perspectivă axiologică, pe care şi Vianu, şi Blaga o vor pune la 
temelia unei poi viziuni capabilă .de a uni „subiectivul“ cu „obiec- 
tivul“. Axiologic.prin excelenţă este şi patosul cărții lui D. D. Roşca, 
Existenţa tragică (1934), scriere filosofică, științifică şi „artistă“, 
rezultată dintr-o concrescenţă a. spiritului scormonitor de sine, pe 
care, şi ca gen şi ca atitudine, eseistica n-ar trebui şi nu. va trebui 
s-o abandoneze. Metafizică. şi. artă, cartea lui Mircea Florian - din 
1945,.este de o importanţă principială pentru. estetician, dovedind 
resursele, neirosite încă, ale, unei „filosofii a artei“ pe drept elabo- 
rată. de. filosof, de profesionistul filosofiei. Există aici o. distinctă 
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j st estetici 1 profe- 
Vianu a. fost esteticianu e 
(de pildă, în. Introducere. în 
originală contribuţie de 


nuanţă. şi distribuţie de accente : 
sionist care s-a ocupat; și de filosofie ] 
teoria valorilor, încheiată, pate ȘI 
axiologie) ; Mircea Florian a fost Iuosoii fo- 2) ; 
ocupat şi de estetică (îndeosebi în Metafizică Și te cl a oaia 
„plan al dominantelor schimbătoare, este interesant de o pe eee 
acei doi dintre scriitorii vremii, care s-au ocupat de es . 3 auti 
doar în cadrul publicisticii lor (ceea ce au făcut îndeobște P ani 
prozatorii, dramaturgii interbelici), dar s-au consacrat expuneri 
teoretice sistematice, în 'chiar esteticile lor s-au dovedit mai apro- 
piați tipului de filosof profesionist (ca o a doua profesie de bază 
— cu o formulă stranie) decît de estetician profesionist. f 
36. Este vorba de Camil Petrescu şi de Lucian Blaga. Ambii 
corelează arta filosofiei, sărind peste veriga intermediară a este- 
ticii ; mai bine zis, estetica lor este atributul substanţei filosofice 
preconizate. În rest, diferenţele se păstrează sensibile. Camil Pe- 
trescu, promotor timpuriu al fenomenologiei în cultura noastră (v. 
Idei directoare pentru 'o fenomenologie), îşi aplică experimental con- 
vingerile în Teze și antiteze: (1933) şi în Modalitatea estetică a tea- 
trului (1937). Întrucîtvă la început influenţat de Bergson, apoi de- 
cisiv de Husserl, el este preocupat de 'efectivele extreme ale tria- 
dei, filosofia şi arta (teatrul). Blaga, în. schimb, găseşte prilej pen- 
tru o expunere sistematică 'a ceea ce se situează „între“ aceste ex- 
treme, ca estetică generalizată în raport cu toate artele, nu doar 
„filosofică“, dar şi „parte a filosofiei“ proprii, în acelaşi timp re- 
lativ autonomă, desprinsă mai ales de practica nemijlocită a artei, 
criticii, istoriei sau teoriei literare. Că în a sa „filosofie a artei“ 
filosofia anume e dominatoare, se, vede limpede din Artă şi valoare 
(1939), devenită. parte. din, Trilogia valorii, ea însăşi parte din trei 
(care între timp s-au dovedit a fi fost şi a îi patru) trilogii coerente. 
Artă și valoare s-ar putea asemui cu. Metafizică şi artă, cu deosebi- 
rea că Blaga urmărește o sistematică şi o. supra-sistematică, întru- 
totul personală şi originală, cea mai temerară şi mai orgolioasă 
construcţie a filosofiei românești. „Estetica“, adică a noua (sau 
a douăsprezecea) parte dintr-o filosotie atoatecuprinzătoare, este o 
modalitate a implicării în totalităţi pe care, de la Hegel încoace: 
o tot socoteam perimată, deşi între timp au reconfirmat-o ca po- 
sibilă și Croce, şi Nikolai”: Hartmann, și chiar Lukács — în tenta- 
tiva „ultimului Lukâos* de a uni într-o. unică monumentală de- 
monstraţie marxistă ontologia, etica și. estetica. Nu se prea cunosc, 
totuşi, relativ recente: încercări de sinteză completă, comparabile Ey: 
anvergură aceleia a lui Blaga, fie ea și pe temeiuri spiritualiste. 
De la Feţele. unui veac. (1925), el a inaintat către. „feţele unei fi- 
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losofii“, echivalente „teţelor unui filosof“, dintre-care una, dar nu- 
mai una, era firesc să fi fost rezervată filosofiei artei. După „cel 
mai critic“ (Călinescu) şi „cel mai estetician“ (Vianu), ajungem la 
„cel mai filosof“ (Blaga) autor al nostru. Această apartenenţă prin- 
cipală (secundară pentru cine îl va avea în vedere mai presus de 
toate pe poet) nu se estompează nici prin multele: analize: blagiene 
aplicate, particularizate ale artei, din Trilogia culturii si din multe 
alte scrieri, analize așezate toate sub semnul acelei „filosofii a sti- 
lului“, care, pînă a se exersa asupra stilurilor, este şi ea emina- 
mente filosofică. Cît privește puntea arcuită de aceeași personali- 
tate între „cel mai filosof“ și „cel mai poet“, ea ne înmulțește gri- 
jile de comprehensiune, dar și plăcerile de receptare. 

3.7. Ce și'cine a rămas în afara acestei sumare tipologizări, ur- 
mărind, totuși, individualități reprezentative ? Mulţi : Iorga, Stere, 
Sanielevici, Fundoianu, Adrian Maniu, Petre Pandrea. Al. Dima, 
Eugeniu Sperantia, Ion Biberi, Victor Iancu, Matila Ghyca, Pius 
Servien, Ștefan Lupaşcu, Pompiliu ' Constantinescu, Vladimir Stre- 
inu, Şerban Cioculescu 'ș.a., esteticieni într-o măsură sau' alta ; 
pentru a nu mai vorbi de atîțtia practicieni ai literaturii, muzicii, 
artelor plastice, arhitecturii, preocupaţi și 'de teoretizarea dome- 
niului lor, nu o dată pertinentă. Neputinţa de a-i: cuprinde este 
chiar iîndiciul „exploziei“ esteticii în secolul nostru, de la obiect la 
obiecte, de la metodologie la metodologii. La începuturi au predo- 
minat arii şi moduri de investigare relativ circumscrise ; după un 
timp, ele s-au diversificat ameţitor. Încă Vianu avea să indice tre- 
cerea de la psihologie la ceea ce tot el avea să numească, într-un 
sens mai comun, „fenomenologie“ : trecerea. de la subiectiv la obiec- 
tiv, obiectual, atent,la obiecte (fenomene). Modul ştiinţific și „scien- 
tist“ de aproximare a artei a putut fi dus pînă la formalizări și 
cuantificări, matematice — „dovadă ;ștau Ghyca, Servien, Lupaşcu, 
„francezii“ dintre :români. La. celălalt :pol, un. grup de iluştri cri- 
tici. şi istorici, mai. cu seamă ai literaturii, au continuat, cu variaţii, 
calea tradiţiei, oricum la 'antipodulexcesivei subieciivităţi, încreză- 
tori: în operă și în. nevoia de a-i se detecta senșurile, inclusiv cele 
cu' valabilitate. estetică generală. Ideile: marxiste pătrund: şi ele tot 
mai conturat în: publicistica deceniilor al. patrulea, şi al cincilea. 
Aproape de: mijlocul acestuia din urmă, intervine acea răsturnare 
istorică şi înnoirea istoriei, care: a rearticulat din temelii filosofia 
și toate ştiinţele umane." pa Ami pa ie a TERNER 


T 
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a dia a e-a imeri început, pină 

4.1. „Jumătatea“ de deceniu, care s-a esp Er de iagi 
prin 1948 a fost aceea a regenerărilor entuziaste. 5 A tăților a e 
concentrare democratică“, ea a stat sub semnul con merele asi 
turale, a făcut legătura între tot ce fusese de preț în sp 


“tu N i ui h A tac Bea. T fe i pa 
românească și înnoirile la ordinea zilei, a strins într-un cuprin 


zător front comun, antifascist şi progresist, reprezentanți „at A 
verselor generaţii şi ai unor idealuri altminteri sensibil sp pia n 
timp au precumpănit, totuși, mai degrabă comunităţile decît dife- 
renţele. În domeniul practicilor și al cugetării estetice, așa s-a în- 
tîmplat, în orice caz. Ele se desfăşurau într-o matcă confirmind 
şansa „unităţii în diversitate“. Confirmarea o poate oricine găsi în 
revistele vremii, în Orizont, Viaţa românească (seria. a III-a),. Re- 
vista „Cercului literar“ de la Sibiu, Tinereţea, Lumea, Contempora- 

nul, Revista literară (care avea să se transforme în Flacăra), J Utz 

nalul literar ş.a. Publică, pentru a numi doar cîteva cărți, G. Căli- 

nescu : Istoria literaturii române. Compendiu ; Petre Pandrea : Por- 

trete şi controverse ; Blaga : Trilogia valorilor ; Petru Comarnescu : 

Kalokagathon (cu. subtitlul Cercetare a corelaţiilor etico-estetice în 

artă şi în realizarea de sine); Liviu Rusu: Logica frumosului ; 

Tudor Vianu : Transformările ideii.-de om şi alte studii de estetică 

și morală ; Felix Aderca : C. Dobrogeanu-Gherea (Viaţa și opera); 

Al. Dima, studiul Domeniul esteticii; Privire sintetică introductivă ; 

din nou Călinescu (în al său. Jurnal literar), eseurile.: Istoria ca ști- 

intă inefabilă şi sinteză epică, Domina. bona, Universul poeziei. 

Practic, toţi cei care, în deceniul anterior, se manifestaseră ca teo- 

reticieni de seamă îşi continuă activitatea, cu forţe împrospătate, _ 
într-o atmosferă de, emulaţie critică. Lor li se adaugă o seamă de 

critici, istorici şi teoreticieni ai artelor mai ‘tineri, cărora le vor 

reveni principalele îndatoriri culturale, deloc uşoare, ale etapei ur- 

mătoare, 

4.2, Deceniul următor se dovedeşte cel mai problematic dintre 
toate, prin ascuţimea delimitărilor, prin discontinuități fireşti, dar 
si forțate. Este un deceniu care își mai aşteaptă istoricii pe deplin 
obiectivi, nici apologeţi, nici denigratori, într-un efort ştiinţific ne- 
împătimat în discernerea valorilor: de numeroasele pseudovalori. 
Asupra vieţii spirituale, mai ales în sectoarele ei acut ideologice, 
se exercită acum presiunea dogmatică, îndeosebi în prima jumătate 
a perioadei, Sînt ani în care Puţini dintre „bătrîni“ se manifestă, 
„tinerii“ căutînd, la rîndu-le, să îmbine cît mai fericit rigoarea 
criteriilor cu diversitatea valorilor, cu reuşite simţitor. diferite. Reu- 
şitele sint, în orice caz, cu mult mai convingătoare în planul prac- 
ticii decit în acela al teoriei artei + se cunose romanele de. rezistență 
apărute în plin schematism ideologic, cu care n-au:cum intra în 
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dreaptă concurență lucrări de generalizare estetică. Lucrurile vor 
trebui, totuşi, nuanţat cumpănite în acele retrospective care să 
nu pretindă anilor cincizeci imposibilul, ci să discearnă în limitele 
posibilului contribuţiile de estetică relativ rezistente de cele în- 
feudate prejudecăţilor. l 

4.3. Revirimentul în bine se produce în deceniul următor. Is- 
toricul faptelor şi cărţilor de și despre artă va constata semne îm- 
bucurătoare încă din 1961, dar mai ales din 1963, an în care văd 
lumina tiparului multe studii, eseuri şi articole valoroase sau în 
care erudiția şi bunul-simţ precumpănesc asupra bijbiielii. Aceste 
tendințe salutare se fortifică începînd cu 1964 și 1965. Un semn 
al înnoirii îl marchează reluarea în posesiune a clasicilor. Faptul 
se poate verifica prin studiile și cărţile consacrate lui Eminescu, 
Creangă, Caragiale, Blaga, dar și prin cele: vizînd dreapta înţele- 
gere a lui Maiorescu ori Lovinescu. Este cît se poate de semnifi- 
cativă „călăuzirea“ noii estetici de către clasici, respectiv de către 
atitudinea pe care ea ştie s-o adopte faţă de clasici. La un moment 
dat Maiorescu fusese acoperit de nedreptate, iar Gherea maltratât, 
mai întîi prin excesive laude iar apoi prin hulire (tranziția bruscă 
avusese loc în cadrul perioadei dogmatice, esteticianul Gherea că- 
zînd subit în dizgrație din pricina supralicitării realelor sau pre- 
tinselor sale erori politice). „Estetismul“ lui Lovinescu trăsese de 
asemenea cel mai greu în balanţă, care se cerea reechilibraţă prin 
repgîndirea întregii filiaţii a „criticii estetice“, de la Maiorescu, prin 
Lovinescu, ca şi prin reafirmarea dominantelor ei raţionaliste, ac- 
centuat. moderne și democratice. în cazul lui Lovinescu. Vianu tre- 
buia fără sfială reintegrat esteticii. Operele monumentale, de eri- 
tică .şi istorie, ale lui Călinescu se cereau: reactualizate în viaţa 
culturală. Blaga aștepta să fie recitit-şi republicat. „Bătălia pentru 
moştenire“ s-a dovedit, astfel, o pîrghie a înnoirii. Înnoire care a 
început să se manifeste: din “plin şi printr-o" adecvată teoretizare 
a literaturii şi artei socialiste... ~ 

4.4. În anii șaizeci, estetica înaintează oarecum timid, ca arier- 
gardă a avangărzii care se dovedește a 'fi din nou critica, în sens 
larg, adică şi sub forma istoriei (mai ales literare, adiacent plastice). 
Se vede că succesiunea a''rămas în continuare aceasta, în condi- 
tiile noastre : literatură — critică — estetică. Ultima începe să-și 
rostească un cuvint mai autoritar, din ce în ce mai matur, în anii 
șaptezeci. Sint anii în care. editurile publică un impresionant nu- 
măr de 'tratate, 'eseuri, studii, culegeri de articole din domeniul 
esteticii „propriu-zise“ și aplicate, recuperîndu-se rămîneri în urmă 
de informaţie, teoretice și “metodologice, în: raport cu progresele 
înregistrate: între timp în lume, Corelat acestei deschideri profe- 
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ică şi contribuţiile românești de 
ică“, aceea care pica 
sese cel mai mult de suferit de pe urma miia jatar pa 
lor, îşi poate lua acum un nou avint, pe baw E artet si a tul- 
filosofiei marxiste. Explicita generalizare filosofica a 8 e da 
turor valorilor estetice, văduvită. de ahamen aana a despărți 
critica sau istoria genurilor, recuperează acum dis Esti anaa FOA 
toare şi se angajează într-o înaintare comuna de curs . 


sionale, de arie şi spirit, se multipl 


„mine, desigur, în vigoare problema dintotdeauna a esteticii roma- 


nești, aceea a „purității“ ei de generalizare în raport îi apucate 
individuale sau particulare. Simbiozele se dovedesc însa, pe = 

parte, salutare în măsura în care multiplică meditaţiile estetice 
din şi de pe „teritorii străine“. Pe de altă parte, profesioniștii es- 
teticii (la universităţi, în cercetare, în publicistică) își dovedesc 


_ propria capacitate -de generalizare, relativ de sine stătătoare, deşi 


înfrățită tuturor celorlalte compartimente ale culturii. Al VII-lea 
Congres Internaţional de Estetică, din 1972, de la Bucureştii a re- 
prezentat pentru estetica românească .și o confirmare, dar şi un 
împuls. Maturizarea a continuat .de atunci neîntrerupt, invocarea 
numelor: şi probelor, ar solicita un spaţiu întins ; și, de vreme ce 
majoritatea esteticienilor fac parte; astăzi din generaţiile mijlocii 
sau mai tinere, să mai,zăbovim cu aprecierile pînă cînd definiti- 
vările se vor produce. în..chiar, opera lor, Întîlnirea lor cu penulti- 
mul deceniu al secolului. se produce, în orice caz, în condiţii de 
bun augur. 


; Din grupul „mai tinerilor“ cercetători face parte şi Vasile Mo- 
Tar, alcătuitorul acestei antologii. El îşi desfăşoară activitatea la 
catedra de filosofie a Universității din Bucureşti, în domeniul este- 
ticii si al eticii. Filosof prin formaţie, atent în acelaşi timp la mo- 
dificările artelor, este pe deplin pregătit pentru alegerea unor texte 
cu, caracter filosofic din estetica românească, Întreprinderea sa n-a 
fost deloc ușoară, mai cu seamă din pricina labilității graniţelor 
despărţitoare ale „esteticii filosofice“. Am încercat să schiţez această 
abilitate de fapt, care; trebuia :să. fi interzis orice „purism“. gene- 
M Eai Calea aleasă de către Vasile Morar a fost aceea, firească, 

ma: răi ude în culegerea sa, alături de asemenea probe explicit 
8 xi e și generalizatoare, „0 seamă de alte texte a căror tematică, 
Pe pmatiei ia metodologie să aibă o înrădăcinare şi-o rezonanţă 
ae F ond, decizia asupra chiar. obiectului esteticii implică 
inpoi de natură, filosofică, la „fel ca. și axa »obiect-subiect& 
artă, sau raportul: dintre conținut și formă, ca să nu. mai vor- 
XXII 
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bim de relaţia dintre estetic şi etic sau a artei cu ştiinţa și cu filo- 
sofia. Evantaiul interogaţiilor şi al răspunsurilor s-a deschis, astfel, 
într-o articulare totuşi coerentă, dovadă ecourile consonante sau 
polemice, voite sau involuntare, de la un text la altul, rimele şi 
îngemănările pe care o înaintare organică nici nu le poate eluda. 
Peisajul obținut este eterofon și armonizat, cu măsură şi una, şi 
alta. Este o situaţie apropiată celorlalte antologări din colecţia 
»Permanenţe-Perspective“ a Editurii Eminescu ; care antologări re- 
constituie, luate în parte şi laolaltă, istoria gîndirii românești pri- 
vind literatura și arta. Probabil că, dacă în privința secvențelor 
„Clasică“ şi „interbelică“, rațiunile de alegere ale alcătuitorului edi- 
tiei — exprimînd, se înţelege, și gustul său personal — vor fi mai 
lesne acceptate, în raport cu perioada contemporană vor crește ver- 


tiginos și unele nedumeriri sau opoziții. Aici — rezultă și din ar- 
gumentarea de mai sus —, sarcina oricărui autor de ediţie ar fi la 


fel de ingrată. El se vede nevoit să restrîngă probele doveditoare 
la cîteva doar, neacoperind nici perioadele și cu atît mai putin au- 
torii. Trebuia găsit un criteriu, discutabil ca oricare altul, şi Va- 
sile Morar a optat pentru cel al „profesionistului“, a ales adică 
precumpănitor texte ale celor: care „profesează“ estetica filosofică 
de la catedră, în cercetare și în publicistică. Acest criteriu nu este 
unul neapărat valoric — s-ar putea întîmpla, cum s-a și întîmplat 
ca autori atașați cu deosebire altor domenii, învecinate, să aibă 
implicit lucruri mai importante. de spus în şi pentru estetică. Dacă 
totuşi s-ar fi extins selecţia asupra criticilor, istoricilor, teoreticie= 
nilor de ramură, labilitatea ei, în loc să scadă, s-ar fi accentuat, 
pentru a nu vorbi de fatala discrepanţă de spaţiu afectat ultimu- 
lui segment de timp comparativ cu cele premergătoare. Poate că o 
Viitoare antologie se va putea concentra exclusiv asupra contri- 
buţiilor de estetică, directe și indirecte, din ultimele cîteva decenii. 
Cu condiţia deplinei obiectivităţi, ar fi o întreprindere deosebit de 
utilă, care ar putea lămuri mult mai pertinent decît s-a făcut pînă 
acum responsabilităţi și contribuţii. 
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Notă asupra ediţiei 


Prezenta antologie a avut şi a- păstrat ca intenţie primă, de- 
clarată, dorința-:de-a înmănunchia textele de. estetică românească 
cele mai reprezentative în evoluţie. istorică şi care. se înscriu sub 
același însemn tematic și: problematic : o perspectivă filosofică asu- 
pra esteticii, o viziune totalizatoare asupra frumosului şi a artei. 
După cum se știe, opțiunea pentru o filosofie a artei, sau pentru o 
știință particulară 'a artei, a devenit de neocolit, mai ales după apa- 
riția cercetărilor obiective” asupra artei și literaturii — din unghi 
de vedere sociologic, “psihologic, linguistic etc. —, cercetări care 
s-au dezvoltat rapid la sfîrșitul secolului al XIX-lea, extinse apoi 
atît de mult, longitudinal şi transversal, în actualul secol. Cele două 
mari direcţii n-au fost atît de incompatibile cum s-a crezut la în- 
ceput (uneori şi după aceea), dovadă fiind co-existenţa încă, și 
pentru mult timp, desigur, a unor estetici filosofice monumentale 
în secolul XX, cu foarte adincile şi variatele explicații asupra fe- 
nomenelor artistice pe care le aduce aplicarea metodologiilor par- 
ticulare de cercetare. Această: situație, ca tendință fundamentală de 
evoluție, este valabilă atit; în. contextul universal al cercetării es- 
tetice, cit și în cel românesc. Pentru acest volum, am reținut doar 


-acele texte care. reprezintă în estetica românească mărturia expli- 


zită pentru prima dintre variante, manifestată în opoziție sau în 
corelație cu cealaltă, după caz, În prim-plan au intrat deci, cum 
era. firesc, problemele obiectului esteticii, ale statutului acesteia, 
ale esenței frumosului și artei, ale: genezei artei şi esteticului, ale 
definirii valorii. estetice, a adevărului artistic, ale progresului în 


„artă. ş.a.md. Toate sînt, după cum se vede, teme mâjore, funda- 
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ia su ] ia frumosului şi 

mentale pentru ontologia, gnoseologia suu axiologia ] 

a artei: or 
O importantă mare am acordat e d fel e a 

româneşti, evidențiind şi luminâînd în, N ea zafira 

care au întemeiat această direcție. Evident AA n pened e 

rea documentară prevalează uneori asupra calității t 4 


pia în i 3 í le momente, cu 
E -u cititor, însă, importante sînt ambe 7 pp 
telor. Pentru cititor, însă, imp te urmări evoluţia tratării 


atât mai mult cu cît, după aceea, se pod í Voru; 1 
respectivei problematici, precum și influențele ere PA al 
pe parcurs în istoria esteticii româneşti interbelice și prp NR 
În. alegerea fragmentelor am încercat să îmbinăm m N pod 
critarii, primul fiind, bineînţeles, reprezentativitatea tema sl 
textului. urmat îndeaproape de cel al articulării lui problema ice 
cu textele respectivei perioade. Se observă, astfel, anumite con- 
stante, anumite accente tematice valabile pentru fiecare dintre pe- 
vioade. Totodată, se „vizualizează“ mai clar continuitățile şi dis- 
continuitățile inevitabile de tratare, care sînt dictate. de schimbările 
survenite în structura vieţii artistice :reale, precum: și . de planul 
continuu maturizat al cercetării estetice. Îmbinînd reprezentativi- 


rilor esteticii filosofice 


“tatea tematică cu autoritatea numelui, am intenționat în acelasi 


timp să evidenţiem texte mai puțin cunoscute ale unor autori (de 
exemplu, Radu Ionescu, Mihai Eminescu. -Mihai Ralea, Camil. Pe- 
trescu, Mircea 'Florian-şi chiar; Tudor Vianu cel din Tezele unei 
filosofii a operei etc.). Pentru perioada.actuală, ca dealtfel şi pentru 
cele două anterioare; ne-am. decis, cu excepții, justificabile, pentru 
formula: reţinerii numai, a textelor datorate esteticienilor consacrați, 
mai, vechi și mai noi, renunțând la alte contribuţii venite din dì- 
rectie criticii și istoriei literare sau de artă. Pe cît posibil, tinind 
cont de aceste. criterii, în alegere, am optat cu predilecție pentru 
articole, studii sau capitole „de lucrări reproduse integral, mai ales 
pentru perioada actuală. Am recurs însă la fragmentare acolo unde 
textul relevant pentru tema noastră era inclus într-o lucrare ce 
privea și alte chestiuni. © Y" ' 
„Sîntem convinși că, deşi ne-am impus tot timpul grila obiecti- 
vității, a aplicării consecvente à criteriilor mai sus-menționate, an- 
tologia este perfectibilă, 
ir, Cre sa [ia utilă totodată nu numai o prezentare 
în temă asupra Parentia i pati SS KE ea tel lie 
era Pete Med d m ă răi „au forului antologat, cu specificarea, 
d , ; țiilor: acestuia. în: cimpul istoriei esteticii. fi- 


Josoica românesti, simultan, cw evidenţierea continuitătilor și dis- 
„eontimuităților ideatice atit în planul creaţiei personale, cît si în 


Pet ele A Îsi ai 
acela al înfudrării acesteia. în, contextul! național: și. universal. Ceea 
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ce a rezultat în fiecare caz în parte constituie, propriu-zis, o scurtă 
fişă a autorului, apropiată ca formă de prezentare unui articol de 
dicționar (vezi, în acest sens, Dicţionar de estetică generală, E.P, 
București, 1972, care ne-a și slujit de fapt ca îndreptar şi referință 
pentru unii autori). În acest fel, ceva din „logica“ internă a ideilor 
fundamentale despre frumos şi artă în estetica filosofică românească 
va fi reliefat, eventual explicat sau măcar indicat cititorului ca 
semnificativ. Acolo unde am avut impresia că este cazul, am dat 
lămuriri suplimentare cu privire la textul ales, iar uneori chiar am 
recurs la extragerea ideii de bază, explicitind-o sau argumentind-o 
succint. 

Sperăm ca lucrarea să trezească interesul esteticienilor şi al 
tuturor celor preocupați de meditaţia asupra artei în orice formă 
s-ar manifesta ea, și că aceștia își vor spune cuvîntul asupra pre- 
zentei încercări de privire totalizatoare asupra cîmpului ideilor es- 
tetice, dintr-o secvenţă temporală relativ îndelungată, bogat diver- 
sificată, şi ca atare. socotim binevenită discuția critică referitoare 
la ideile avansate de îngrijitorul ediţiei * şi de autorul prefeţei. 


VASILE MORAR 


* Menţicnăm că titlurile încadrate: inwe paranteze drepte ne apărţin, 
ele reflectind ideea de bază a respectivului pasaj. în =. 
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"SECŢIUNEA I n A N 
Secolul al XIX-lea şi începutul 
secolului al XX-lea | 


Textele din -prima secţiune, care cuprind perioada de la 1861 
— mai precis, de la apariţia -în : Revista română a Principiilor cri- 
ticii, articol datorat lui Radu Ionescu și considerat a fi, de majo- 
ritatea istoricilor. filosofiei, - actul de naștere al esteticii românești 
— şi pînă în ajunul primului război mondial, -reprezintă etapa ce- 
lor dintii elaborări mai:mult sau mai puțin sistematice și: programe 
estetice literare și artistice fundate pe sisteme filosofice articulate, 
a- primelor cursuri universitare de. estetică. Începuturile, deci şi 
acest. caz. al dezvoltării incipiente a spiritualităţii. estetice româ- 
nești, se cuvine a fi -apreciate, evidenţiate. și valorificate. Este. şi 
motivul pentru care, așa cum am:mai spus în nota asupra: ediţiei, 


3 dăm o formă extensivă textelor din Radu Ionescu, Simion Bărnuţiu, 
Constantin Dimitrescu-lași, Titu Maiorescu și Constantin Dobro- 


geanu-Gherea, Îndeobște, 'cînd 'se analizează, moştenirea estetică a 
secolului al XIX-lea, sînt amintiţi cu predilecție, şi nu fără motive 


„ aaînci, cei doi mari titulari ai unor direcţii distincte, dar din per- 


spectiva. istoriei complementare, Maiorescu şi Gherea, trecînâu-se 
Însă peste contribuţia. teoretică a celorlalţi: la 'configurarea vigu- 
Toasă încă 'de atunci a. problematicii esteticii filosofice. Am retinut 
textele fundamentale, sperăm, fără idei: preconcepute, fără ierarhi- 
Zări de natură să defavorizeze sau să 'tavorizeze după anumita. cri- 
terii pe unii dintre autorii epocii. gre EE : 

Redăm succint, în continuare, ideile cele mai importante “aşa 
eum apar în textele antologate. Astfel, Radu Ionescu exprimă foarte 
pede un punct de vedere coerent asupra raportului dintre artă 
ȘI ştiinţă, demonstrînd, în același timp, că, din- punctul de vedere 
al conţinutului, se poate admite că există o identitate între filosofie 
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E PRIETA ie este de sorginte 
şi artă, Definiția artei în fágaşul că a “talentului său parti- 
hegeliană. Artistul, afirmă el, „prin P imţitoare“ (s.n, V.M.): 
cular, „reprezintă ideea sub o formă simi le texte semnificative 

Din Titu Maiorescu am optat pentru 7 stetice, cît şi pen- 
şi relevante atit pentru definirea concepției Fi rapi după aceea în 
tru orientările pe care le-a iniţiat şi le-a întreți 

îndirea critică şi estetică. zar f 

” goo din o cercetare critică asupra poeziei il eien 
au conturat o poziție şi-au devenit ulterior un punct i, tel Kant 
Cine caută sursele de inspirație maioresciene (din Aristotel, deves 
Hegel, Schopenhauer sau Herbart) sau argumentația lui =Œ = a 
nită celebră — pentru „autonomia esteticului“, va găsi în irag 

tele alese datele primare. Iată, de pildă, formularea lui Maiorescu, 
atît de mult discutată, despre această din urmă chestiune : „După 
ce am constatat că se află identitate între poezie și între semnele 
caracteristice ale simțămîntului și pasiunii, și totodată că în poe- 
żiile cele rele: eroarea: provenea din. ignorarea acestei identități, 
conchidem prin inducţiune ceea ce afirmasem a priori, că poezia 
cea adevărată nu este decît un simțămînt sau o pasiune, manifes- 
tate în :formă estetică. De aici rezultă că tot ce este produs al re- 
flecției exclusive: (s.n. V.M.), ‘politica, morala; teoriile  ştiinţi- 
fice etc. cnu intră în sfera poeziei, și orice încercare pentmi aceasta 
a fost_o; eroare.“ : ii : 

Reproducerea unor: mari capitole din prima Estetică românească 
a urmărit să ofere celor “interesați definiția” esteticii propusă de 
Simion Bărnuţiu, precum. şi imaginea, cît mai nealterată posibil, 
a acestei încercări de sistematizare a domeniului. Bărnuţiu adoptă, 
după cum se ştie, ideea kantiână a coordonării frumosului cu su- 
blimuľ şi: dă trei, definiţii simetrice pentru fiecare: în parte. Redăm 
mai jos, pentru exemplificare, prima definiție a frumosului : 

„frumusețea e acea proprietate a unui lucru prin care acesta 
deşteaptă o plăcere formală în percipiente“. | 

Mihai Eminescu apare cu un text 'scris în perioada 'vieneză, în 
cuprinsul căruia el avansează idei ce-și trădează“ explicit aparte- 
nența la gîndirea lui Kant și Schiller, îndeosebi. Pecetea geniali- 
tăţii se vede şi aici, prin viziunea pe care o întrezărește dincolo de 
amintitele preluări şi prelucrări :— şi dincolo de timpul său. Iată 
două exemple numai. Primul : „Cea mai intimă şi: prețioasă întru- 
nire a culturei „cu frumuseţea zace în acea frumuseţe a „vieţii... 
Omul e cel mai nalt şi, mai nobil op de artă al.naturei; într-un 


sens şi: mai nobil, el-ar. trebui [să fie] și cel mai frumos op. de artă 
ala artel, al propriei. sale puteri creatoare, libere...“ Şi al doilea : 
„Unei vr i 


emi ce.va urma însă, i se clarifică problema de a pricepe 
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şi frumuseţea. vieţii și acţiunii omeneşti în legile-i... şi va „crea 
lîngă estetica artelor o estetică a vieţii“. Ia ka ai 

Dacă Simion Bărnuţiu a dat primul curs de estetică, prima 
teză de doctorat în domeniu și contribuţie sistematizatoare origi- 
nală îi aparţine lui Constantin Dimitrescu-lași. Cu el deja sîntem 
„Sincroni“ cu cercetarea estetică europeană. La puţin timp după 
celebra formulă fechneriană a esteticii „de jos în sus“, el încearcă 
şi reuşeşte să dea o asemenea estetică, stabilind elementele obiec- 
tive şi cele subiective ale frumosului, după ce mai înainte fixase 
cadrul general, afirmînd programatic : 

»1) este necesară o știință specială despre frumos, în sens mai 
larg ; ; ' 

E3 „aceasta trebuie să se bazeze pe experiență : fizica, fizio- 
logia, psihologia, istoria artelor, arheologia etc. formează științele 
ei auxiliare“. 

Odată cu scrierile pe care le-am putea 'reuni sub denumirea 
deceniul estetic al lui Gherea, se inaugurează fericit estetica mar- 
xistă în România. Am recurs la reproducerea celor două studii 
Materialismul economic şi literatura şi Tendenţionismul şi tezis- 
mul în artă, pentru că reprezintă, alături, bineînțeles, de Persona- 
litatea şi morala în artă, Asupra esteticei: metafizice şi. ştiintifice, 
Idealurile sociale şi arta, dar mai pregnant decit acestea, poziția 
autorului, contribuția lui la - îmbogățirea esteticii marxiste, care 
făcea atunci primii pași în Europa prin scrierile lui Mehring, Lat 
fargue, Plehanov. `- š i i i 4 

Reproducem un citat di multele care ar putea fi date şi care 
are menirea de-a pune. în lumină gîndirea: dialectică în estetică a 
celui care a aplicat, primul la noi, principiile materialismului dia- 
lectie și istoric la sfera artei şi literaturii. El afirmă, că, într-o crea- 
ție literară „mai întii.e partea estetică în general... n V.M), pe 
urmă partea atît de importantă personală, specifică fiecărui artist, 
şi în sfîrşit, partea socială care mai ales e în legătură cauzală cu 
mediul economic al societăţii“. , A IFR 

Pentru aceeași secvenţă istorică a începuturilor, între timp 
maturizate, ale gîndirii estetice româneşti, am reţinut trei articole 
scurte ale lui G. Ibrăileanu, care: analizează în primul raportul 
formă-tond, în al doilea problema așa-numitei „imprumutări a. for- 
mei“, pentru ca âpoi să ofere un punct de vedere relativ la- gno+ 
seologia artei, în general, şi a literaturii, în special, >o =n) 

De fapt, trebuie să mai remarcăm că prin Ibrăileanu apare, 
apoi, prin Lovinescu se dezvoltă polemic una dintre cele mai dis- 


putate teme atit în perioada interbelică, . precum- şi ulterior: => 
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ui dintre naţional și universal, precum Și 


anume, aceea a raportul turele 


idei variate referitoare la circumscrierea mealha U a n 
mului, atît din punct de vedere istoric, cît și tipologic. 


SIMION BĂRNUȚIU. (1808—1864) 


a intrat în istoria esteticii din România prin cursul său de estetică 
ținut la Universitatea din Iaşi “între anii „1858—1863, curs., care 
reprezintă întîia lucrare didactic-sistematică de estetică filosofică 
ce s-a predat de la o catedră din învățămîntul românesc. Deşi a 
folosit ca izvor documentar, în elaborarea prelegerilor sale, lucră- 
rile filosofului german W. T. Krug (1770—1842), există totuşi o 
notă apreciabilă de contribuţie personală, evidențiată atit prin noua 
sistematică propusă de autor, cît şi prin combinarea şi asocierea 
îndrăzneață a unor idei kantiene sau hegeliene (de exemplu, fru- 
mosul văzut ca o „imagine“ sau un „tip sensual“ al adevăratului 
şi al bunului). Influenţa kantiană transpare., din. definițiile date 
frumosului, adevărului şi binelui, dar ea rezultă, în primul rînd, 
din punerea în plan de coordonare a frumosului cu sublimul. Punc- 
tul lui de abordare este explicit filosofic, drept pentru care el 
tratează în prima parte categoriile estetice, cele fundamentale (fru- 
«mosul, sublimul, tragicul etc.), interesînd, evident, mai mult din- 
tr-o atare perspectivă. Problematica gustului estetic, a judecății 
estetice: („nedemonstrabilitatea - judeciului. estetic“), a adevărului 
estetic este rezolvată de Bărnuţiu tot în maniera filosofică specula- 
tivă, cu unele trimiteri 'la domeniul artei. Totodată, şi în clasifica- 
rea artelor pe care o 'propune' în final (artele tonice, plastice: şi 
mimice), Bărnuţiu încearcă să se sprijine şi să facă trimiteri la un 
cadru teoretic mai general. Partea a Il-a se şi intitulează de fapt 
„estetica aplicată“. 3 i 
În Estetica lu: S. Bărnutiu pot fi depistate idei care au pre- 
cedat, e adevărat într-o: formă: încă nefinisată, demonstraţii ulte- 
rioare de maximă semnificatie. pentru ideologia literară şi artistică 
paria E Astfel, primordialita ea criteriului estetic (cu. alte cu- 
eu a ru aae ide> atit. de importantă. în argumentaţia 
afirmă clar că în artă pri er mă ale FRN i Bărnuţiu; At 
prin “produatele „sale“, De asemar A inta ests, dastepte plăcerea 
tal = seară Saet De asemenea, în același timp cu Radu Io- 
eta Sr PR rea artistică de întruchiparea sensibilă, fiind 
TR „Aa noi, în. acest. fel, formula hegeliană a artei..ca „repre- 
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tare sensibilă a Ideii“. O parte din ideile şi din problematica 
r inițiate de Bărnuţiu, fie și în forme negative (precum aceea 
rumosului natural, a „frumuseții vieții“ — pe care le vom în- 
“l i ulterior la Eminescu în sens pozitiv), vor fi dezvoltate și aug- 
zméntate pe parcursul maturizării cercetării estetice românești. El 
ară meritul de a fi elaborat, neașteptat de cuprinzător și sistematic 
Cbehtru acel început în domeniu, prima formă a unei lucrări de: 
“estetică filosofică, ceea ce nu este puţin lucru. 


r 


BB IHS 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVA : 


Estetica (1858—1863). Notiţele după cursul lui, luate de studentul T. Bu- 
rada, se află la Biblioteca Universitară „Centrală „M. Eminescu“ din 
Taşi. Lucrarea a fost editată în 1972, sub JasHjiea lui Ion Iliescu. 


[DEFINIȚIA ESTETICII. 
DESPRE îi MIO SSD 


CONCEPTUL SA 

Estetica este ştiinţa legalităţii celei originare a spiritului ome- ` 
nésc, pe care urmează el cînd judecă ce e frumos şi sublim. 

Notă. Aio0noiw însemnează atît sensul însuşi, cît şi reprezen- 
taţiunea sensuală, iar anume pe cea subiectivă, care se numeră şi 
sensaţiune, şi sentiment. Deci, Estetica (AioOnuxh) după etimologie 
însemnează doctrina sensului, doctrina sensațiunii şi doctrina sen- 
timentului, Filozofii mai vechi nu tratau. Estetica specialmente. ca 
ştiinţă, ea-a început a se trata. ca ştiinţă specială de la Alexandru 
Baumgarten, acest filozof a propus cel dintii ideea Esteticii ca şti- 
ință specială în Dissertatione de nonnullis ad poema pertinentibus, 
Hallae, 1735, pe: care mai. tîrziu s-a încercat a o efectua şi într-o 
operă maj explicată numită Aesthetica (Francot., 1750); de atunci 
au început filozofii a prelucra această știință cu -diligență şi mai 
ales de cînd a deschis şi. aici o cale nouă Kant prin cartea numită 
Critica facultății judecătorie celei: estetice. Însă pînă acum nu s-au 
putut uni filozofii: nici asupra conceptului. acestei ştiinţe, nici în- 
tr-aceea dacă: ea ar fi o ştiinţă filozofică în adevăr, Și în adevăr 
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nici nu sunt suficiente definițiile care se dau Esteticii comune- 
mente ; căci dacă vom defini Estetica zicînd că ea este teoria ar- 
telor și a științelor frumoase, sau filozofia artei, sau filozofia fru- 
mosului, atunci sublimul se exclude din sfera acestei ştiinţe, ceea 
ce nu se cuvine a face, fiind. obiect de judecată estetică nu numai 
frumosul, ci şi sublimul, şi amîndouă nu numai în arte, ci şi, în 
natură. Acum dacă această. judecare depinde de la legi originare 
precum depinde fiecare altă lucrare spirituală, şi dacă filozofia are 
să cerceteze legile a toată lucrarea noastră spirituale, atunci defi- 
niţia cea mai bine determinată şi mai completă va fi cea de mai 
sus ; de unde apoi se cunoaște de la sine cum că Estetica e o știință 
filozofică în adevăr. Căci filozofia are de a face cercetări asupra 
legalităţii originare a spiritului omenesc în tot respectul, prin ur- 
mare ea n-ar dezlega problema deplin cînd. .nu ar face cercetări 
speciale şi asupra plăcerii spre ce e frumos și sublim, ceea ce se 


află în fiecare om şi popor, deşi în grad diferit după gradele cul- 


turii lor. Atari cercetări au și făcut filozofii necontenit de la Pla- 
ton şi Aristotel pînă în ziua de astăzi, deşi nu totdeauna în o doc- 
trină specială precum s-a observat şi mai, sus, căci filozofii. antici 
nu erau deprinşi a-și împărţi știința în atîtea părți în cîte o îm- 
part cei moderni. 

Estetica se numește şi știința gustului, atunci: însă prin gust 
nu se înţelege gustul cel corporal relativ la gaudentia mijloacelor 
nutrițiunii, ci se înțelege gustul cel spiritual, care se referă la ju- 
decarea frumosului şi a sublimului în arte și în natură. 


"DIVIZIUNEA > 


e Dacă judecăm ‘ceva ca obiect de. gust, încît acela ne place mai 
mult sau mai puţin, atunci această judecată estetică trebuie să aibă 
fundamentul său cel natural în sufletul nostru, prin urmare el tre- 
buie să depindă de-la certe condițiuni originare şi transcendentali. 
Acum dacă acestea sa cer ca să se expună în știință numai de sine, 
atunci această parte a Esteticii: se numește curată; iar dacă se 
expun  condițiunile cele empirice sub care omul poate să producă 
ceva plăcut 'ca obiect 'de gust, atunci această parte a: Estetizii se 
numește. aplicată: te Eseu s i ai 
"Notă. Fiindcă lucrarea omenească, încît: produce ceva plăcut 
estetic, se numeşte: arta frumoasă, de aceea Estetica aplicată 'e o 
filozofie a artei frumoase ‘(calo sau calleosteonologia), sprera o.dis- 
tinge prin aceasta de “tehnologia simplă, care e o doctrină comună 
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despre arte. Apoi Estetica aplicată se poate numi ṣi feoria artele 
frumoase, fiindcă arta frumoasă se poate împărţi în mai- muhte 
arte speciale. ră 


Pe . . . e e ew 


FRUMOSUL CONSIDERAT CA PLĂCUT 


Deşi frumosul place şi perceptorul numai sub această condi- 
tune îl declară de frumos, că-i place; cu toate acestea, această 
notă nu conpete frumosul exclusiv, căci şi jucundul, folositorul, 
adevăratul şi bunul încă e ceva. plăcut. Acum fiindcă noi nu dé- 
clarăm de frumos tot jucundul, folositorul, adevăratul şi bunul, de 
aceea frumosul trebuie să fie diferit de celelalte specii ale bunu- 
rilor plăcute, și chiar de aceea şi plăcerea spre ce e frumos trebuie 
să-şi aibă fundamentul ei propriu în mintea omenească. 


DIFERENȚA FRUMOSULUI ȘI JUCUNDULUI 


Jucundul (jucundum) place pentru că aduce mulțumire instine- 
tului, sau cel puţin se pare că-i aduce mulțumire în oarecare res- 
peci. Deci al deşteaptă imediat o apetiţiune spre posesiune și gau- 
denţie în acela al cărui inștinct doreşte atare mulţumire. Așadar 
plăcerea spre jucund e condiționată prin apetițiuni sensuale. Dim- 
potrivă, frumosul . poate plăcea și dacă n-ar promite instinctului 
vreo mulțumire, și de aceea nici nu s-ar putea poseda sau gusta. 
Așadar plăcerea spre frumos nu e condiționată prin apetițiuni sen- 


suale. 


DIFERENȚA PERMO BUTU ȘI A UTILULUI 


Utilul (utile) sau folositor pie pentru că sa: consideră::și 
încît se consideră ca mijloc spre oarecare scop. Deci cel ce are un 
scop, acela voiește: să aibă și mijlocul și astfel ia naştere într-însul 
imediat (prin reprezentarea acelui scop) o adoperaţiune spre po- 
sesiunea și uzul lucrului ce i se pare folositor, Aşadar plăcerea spre 
folositor e condiționată: prin reprezentarea unui: scop, şi dacă: acest 
scop. e: sensual, şi: prin apetiţiuni sensuale. Dimpotrivă, frumosul 
poate plăcea şi dacă n-ar servi nici: unui: scop cca mijloc, şi de 
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Aşadar plăcerea spre dîn- 


aceea nici nu s-ar putea poseda și folosi. n- 
tarea vreunui scop, nicl 


sul nu e condiționată nici prin reprezen 
prin apetițiuni sensuale. 


DIFERENȚA FRUMOSULUI ȘI A ADEVĂRATULUI 


Adevăratul place pentru că consună și încît consună absolut 
cu legile conştiinţei omenești, „care consonanţă uneori se cunoaște 
clar şi luminat, uneori numai se simte. Deci plăcerea spre adevă- 
rat e condiţionată prin această convingere mai tare sau mal flaca, 
cum că ceva e universalmente valid în respect speculativ drept 
acea consonanță. Din contră, frumosul poate plăcea şi dacă nu 
suntem convinși despre validitatea lui cea universală în acest res- 
pect, sau doar îl ţinem clar numai de un ce fiptuatu. Prin urmare 
plăcerea spre dinsul nu depinde de convingerea teoretică. 


DIFERENȚA FRUMOSULUI ȘI A BUNULUI 


Bunul (cel. absolut, nu cel relativ precum e folositorul) place, 
pentru că consună, şi încît consună absolut cu legile lucrării cme- 
nești, care consonanţă de asemenea se poate cunoaşte uneori clar 
și luminat, iar. uneori numai se simte. Deci plăcerea spre ce e bun 
e, condiţionată prin. această convingere mai tare sau mai flaca, 
cum. .că ceva e, universalmente valid în respect moral drept acea 
consonanţă sau că merită a se aproba în mod absolut. Din contră, 
frumosul poate plăcea şi dacă nu suntem convinşi despre validita- 
tea lui cea universală în acest respect, sau doar îl tinem numai de 
un ce adiaform moralmente sau neconvenient. De aceea plăcerea 
spre dînsul nu depinde nici de aprobarea practică, nici da convin- 
gerea teoretică. 

Notă. Grecii ziceau că frumosul e identic cu adevăratul şi cu 
bunul, această. identitate pretinsă se reazămă pe acest fundament, 
că adevăratul și bunul nse- poate-întăţişa şi aub forma Frumosu- 
ip aderi a = paapa plăcea cu atit mai mult, Doar în sens şi 
gilo aT z a pi pie vechilor poeți despre intri- 
ei Izolat i aa ce are aia Și ale zeiţelor lor ne par 
sieram din punstul de, vedere el veritati ial DOMAN Toona 
Asa ie si entire e se dei ere a „verității şi al bunătăţii morale, 

șa: i „ acestea încă ni se pot da sub o: formă 


12 


J8uue>S NIYO yum pauues A 


frumoasă şi atunci ne pot plăcea cu atit mai mult, cu toate că și 
acestea sunt diverse esențialmente de frumosul ca. atare. Esteti- 
cienii şeoalei mai noi ce voiesc a aduce la identitate toate lucrurile 
uită regula : Qui bene distinquit, bene docet. 


FRUMOSUL CONSIDERAT CA INTERESANT 


Ce ne place ne și interesează, adică stă în atare raport cu noi, 
încît el deşteaptă în inima noastră o certă participațiune, prin ur- 
mare noi nu putem fi cu nepăsare în respectul existenţei lui. Dar 
pe noi ne interesează mai ales jucundul şi folositorul ca pe ființe 
sensuale, iar adevăratul şi bunul ca pe fiinţe raţionale, deci acel 
interes însuși se poate numi sensual: Ce e drept, şi frumosul încă 
trebuie să ne intereseze, fiindcă ne place, însă el ne interesează 
în alt respect. De aceea, pe acest interes propriu, unit cu frumosul, 
noi voim a-l numi interes estetic, | 

Notă. După etimologie și interesul estetic e sensual, ci fiindcă 
uzul a dat cuvîntului estetic o-altă însemnare, aşa încît acest cu- 
vînt acum înseamnă ştiinţa gustului spiritual, de aceea și interesul 
relativ la obiectele gustului 'se numește estetic cu preferinţă. De 
aceea putem zice că plăcerea spre frumos e neinteresată dacă cu- 
getăm numai la interesul sensual cînd zicem aceasta, însă de aici 
nu: urmează cum că acea plăcere e liberă și de alt interes fiecare. 


INTERESUL FORMAL PENTRU FRUMOS 


Inciît ne interesăm mai mult pentru materia unui lucru, inte- 
resul se numește material, iar- încît ne interesăm mai mult pentru 
forma aceluiaşi, se numește. formal: Dacă frumosul ne. place. deşi 
n-ar fi nici jucund şi folositor, nici adevărat şi bun, deci plăcerea 
spre frumos trebuie să se refere cu.preferinţă la forma aceluiaşi, 


adică la modul cum e conjugat într-însul multiplul spre unitate, 


și chiar de aceea interesul estetic se numeşte formal. 

Notă. Cum că frumosul ne place mai: ales drept forma sa şi 
chiar prin aceea ne interesează, se cunoaşte şi din aceea că unele 
lucruri, care pentru noi sunt sau par'a fi de tot: netunaibile şi-ne- 
uzuabile, cu toate acestea ele: pot îmbrăca o` formà foarte frumoasă, 
și chiar de uceea ne pot plăcea în“ grad inalt. Și dacă ar fi acele 
materii fungibile! sau uzuabile, cu toate acestea noi nu ne uităm 
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şi. judecăm frumosul. ca atare, așa încît, 
poate interesa estetic mal mult o 
figură de lut decit o figură de zahăr sau de aur, Dar îndată ce e 
vorba despre jucund şi folositor, vine, în considerațiune foar te tate 
complexul. Aşa e şi cînd e vorba despre adevărat şi bun. Căci ar pu- 
tea să fie îmbrăcată o conştiinţă în vorbe cît de frumoase şi o ld- 
crare să fie executată cu mişcări cît de frumoase și, cu toate aces- 
tea, pe aceea nu o vom numi adevărată şi pre aceasta bună, cînd 
ar îi una falsă şi cealaltă rea în respectul complexului şi al prețu- 
lui ei cel intern. Altminteri materia încă poate ridica forma, fiind 
amindouă un tot nedespărţit încît numai prin abstracţiune se poate 
distinge. una de către alta. 


la “aceea. cînd percepem 
pi ex, ne poate plăcea; sau, ne 


DEFINIȚIUNEA PRIMĂ A FRUMUSEȚII ! 


Dacă frumosul place mai ales drept modul cum è legat. În- 
tr-însul multiplul spre unitate, atunci putem. zice mai întîi cum 
că jrumusețea e acea proprietate: a unui lucru prin care acesta 
deşteaptă o plăcere formală în percipiente. Adică noi numim așa 
plăcerea, ceea ce se naște în noi cînd ne delectează forma oricărui 
lucru pe care îl percepem în vreun mod, şi care chiar prin aceea se 
face obiect'de gust.: per SORR 


FINALITATEA FRUMOSULUI 


Deşi nu e neapărat ca să referim frumosul la un scop deter- 
minat pentru care ar exista sau ar fi format așa cum e, cu toate 
acestea el trebuie să ni 'se arate ca'un ce final şi încă prin forma 
sa, căci altminteri el n-ar: putea deşteptă în noi plăcere prin forma 
unui lucru ce ni s-ar arăta ca' nefinal. Deci aceea ce delectează pe 
amatorii frumosului e aparenţa finalităţii lui, ceea ce e ascunsă 
în forma însăși, și oarecum iese afară dintr-însa atunci cînd îl in- 
tuim; Prin: urmare finalitatea estetică e numai subiectivă, numai 
conformitatea unui lucru cu. gustul nostru, Aci aşadar ajunge şi 
singură aparența frumuseţii, Acum dacă se consideră frumosul aşa, 
ca şi cum el n-ar avea alt scop pentru care ar exista şi ar fi for- 
mat, afară de acea finalitate subiectivă a formei sale prin care 
delectează inima noastră, - atunci frumusețea lui e liberă, indepen- 


„dentă, necondiționată, sau absolută. Iar. dacă se consideră așa încît 


se -referă la un scop determinat, pentru care există şi e format 
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aşa, atunci frumuseţea lui e numai anexă, accidentală, condiţionată 
sau relativă. 

Notă. În unele cazuri se poate naște controversa, dacă frumu- 
sețea unui lucru e liberă și independentă sau numai anexă și ac- 
cidentală pentru că în lucrurile gustului: depinde. mult de la. con- 
templător, care acum ia lucrurile așa, acum altminteri. Însă dife- 
renta e întemeiată în natura lucrului. 


FRUMOSUL EXTERNAMENTE 


Asemenea de momentoasă e “pentru teoria frumosului, şi încă 
mai momentoasă e diferența între frumosul externamente şi fru- 
mosul internamente. Despre cel dintii însemnăm următoarele : nici 
un lucru nu ne poate delecta, dacă nu-l percepem în vreun mod, 
fie extern, dacă e lucru extern sau corporal, fie intern, dacă e lis 
cru intern sau spiritual. Dacă lucrul e, corporal, atunci acela tre- 
buie să fie sau vizibil sau auzibil, căci numai ce,percepem noi cu 
cele două simțuri mai. nobile, „aceea poate deştepta în noi o plă- 
cere formală prin modul. cum. se conjugă multiplul spre unitate. 
Ce percepem noi prin celelalte simțuri, de odorăm, gustăm, pipăim, 
acestea, poate să ne placă numai prin impresia cea materială, prin 
iritamentul simţurilor, sau  gîndirea. organică, acestea așadar nu 

B sînt frumoase, ci-numai jucunde. 

i Notă. Pentru ex., dacă zice cineva această floare miroase fri- 
mos, atunci face abuz de cuvîntul frumos, sau îl traduce la altă 
specie de, senzaţiune după uzul vorbirii cel nedeterminat. Dimpo- 
trivă, bine va zice : această floăre are un miros plăcut, sau miroase 
bine, sau această floare e frumoasă, această arie sună frumos: 
E. Asemenea culorile 'şi tonurile în sine sau în particular sînt numai 
ucunde, pentru că ele lucrează atunci numai ca excitante sensuale, 
—isarde, p face frumoase numai prin ' compensație, fiindcă atunci 
se naște un tot, care poate delecta inimă şi numai prin formă, aṣa- 
dar, poate produce o plăcere estetică. De aceea frumosul externa- 
E mente se poate distinge iarăși în optică. şi: acustică ; din contra, 
precum 's-a zis “maii sus, ce odorăm, ce gustăm, ce pipăim lucrează 
numai ca excitante sensuale, prin urmare numai prin impresiunea 
materială, Căci deşi putem cuprinde și forma lucrului prin palpare, 
această cuprindere se mărginește numai la obiecte mai mici şi mai 
de aproape și afară de aceasta-e tare nepertfectă încît eanu poate 
face ca:să stea corpul înaintea noastră. numaidecit ca un-tot intui- 
bil; prin “urmare :nu pòate:face în. noi prin: forma sa o impresie 

atît de vie, cît se cere spre a produce o plăcere estetică, a 
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FRUMOSUL INTERNAMENIE 


Ei Li eati i A -~ 

Acesta cuprinde pe toate reprezentațiunile, adopereițunăie, sare 
timentele şi statele inimii noastre: Însă și acestea s fae ha isi E 
prin compensațiunea şi spuseţiunea lor. Aceasta se face p me - 
semne, prin care acelea se arată simțului extern şi anume- Asi 
pentru ca să se deştepte aşa și simţul intern. Deci în. respe 1l 
frumosului internamente forma compensațiunii şi a expozițiunii 
e propriul obiect al plăcerii estetice, care însă poate să fie ce u 
alte specii de plăcere, anume cu plăcerea spre adevărat şi bun. 
Notă, Aşadar adevăratul şi bunul, care se află în pomen na 
tiunile, adoperaţiunile şi statele inimii noastre, îmbracă caracteru 
frumosului numai prin acea formă. Însă arta poate da acest ca- 
racter şi falsului și răului, şi atunci ea orbeşte prin aparența fru- 
moasă cu care a îmbrăcat falsul şi răul, precum vedem în unele 
poeme şi oraţii. Adevărat că arta se poate profana prin aceasta, 
dar de aici se cunoaşte totuşi cu evidență că frumosul nu e- identic 
cu adevăratul și bunul. De aici se cunoaşte totodată că cel frumos 
externamente mai ales numai de aceeași într-atit produce o plă- 
cere mai mare, pentru că el deşteaptă în inima percipientului şi 
aduce „la conştiinţa lui. şi ceva intern, prin urmare cel frumos ex- 
ternamente seʻia ca un 'semn al internului plin de însemnătate. 
Fără de această însemnătate imaginea cea mai frumoasă şi cîntecul 
cel mai. melodios încă n-ar face o impresie mai vie în inima omu- 
lui decît alte obiecte, care bat tare la ochi şi fac impresiune tare 
în simţuri. Într-atât cel frumos internamente se consideră ca fun- 
damentul celui frumos externamente, cu toate că acela atrage mai 
puţin decît acesta pe o inimă încă neculţă. De aceea pe copii atrage 
mai curînd cel frumos externamente decît frumosul internamente. 


ti 


FRUMOSUL CA. 0, IMAGINE. A ADEVĂRATULUI ŞI A BUNULUI 


Plăcerea. estetică şi. interesul. estetic e afin cu cel sensual cînd 
se referă.spre: obiecte care se percep cu simțurile, din contra e 
afin cu cel raţional, cînd se. referă la forma acelora. Căci ce 
poartă caracterul Ţrumuseţei apare sub forma cea.mai perfectă sub 
care poate: să apară ceva în genere ; un lucru ca acela apare ca 
ceva absolut sau ideal. Deci frumosul: stă ca un ce mijlociu între ce 
e numai sensibil şi cel curat raţional 'şi de aceea se şi poate con- 
sidera ea un tip sensual 'sau ca o imagine a adevăratului şi a bu- 
nului în genere, =i 5 e A E PE 
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Notă, Rațiunea e îndreptată întotdeauna spre ce e absolut sau 
ideal atît în lucrarea ei cea teoretică, cât şi în cea practică, așadar 
ea trebuie să se intereseze și pentru ce e frumos precum se inte- 
resează pentru ce e adevărat şi bun, şi chiar aici se arată afini- 
tatea, ceea ce există între acela şi între acesta, care însă nu e iden- 
titate, ci numai afinitate. Frumosul nu e adevărat și bun, dar poate 
să se considere ca o imagine sau un tip sensual al aceluia, 


A DOUA DEFINIȚIE A FRUMUSEŢEI 


Dacă se arată frumosul ca ceva absolut sau ideal, atunci. el 
ne şi transpune într-o dispoziţiune a inimii care se numește extaz. 
El ne! răpește oarecum. din această lume sensibilă, în care toate 
sînt mărginite şi ne transportă într-o lume ideală, pe care şi-o cu- 
getă rațiunea ca pe complexul cel nemărginit. a tot ce e perfect. 
De aceea cu drept putem defini frumusețea zicînd că dînsa e acea 
proprietate a unui lucru, prin care ea deşteaptă în percipient prin 
forma sa o presimţire: a infinitului în cel finit, şi chiar prin aceea 
delectează inima. l a 

Notă. Nefinitul de intuitât nu se poate intuita în cel finit, dar 
se poate presimţi cînd considerăm forma cea finită pe care o per- 
cepem, ca pe un văl a unui ce mai înalt, care nece nu se poate 
cuprinde în concepte determinate, nece nu, se poate spune de-ajuns 
prin vorbe. De aceea percepţiunea cea subitanee a frumuseții e 
însoţită de un farmec nespus, și dacă și vorbim mai apoi despre 
aceea, vorbele noastre rămîn totdeauna o expresiune foarte ne- 
perfectă a sentimentelor. pe care le simţim în inima noastră. Aşa 
frumosul e un secret nespus chiar şi pentru acela care-l produce. 
Dar şi acela încă-l produce numai. în momentele unei consecraţiuni 
mai înalte care se numește înspirațiune. 


RELAȚIUNEA FRUMOSULUI ȘI A FACULTĂȚILOR MINȚII 


eva frumos atunci despre o parte se multu- 
meşte înțelesul fiindcă cuprinde o formă care apare ca foarte fi- 
nală și perfectă, iar despre altă parte se mulțumește şi fantezia 
printr-o dispozițiune ta inimii ideală, fiindcă presimţim în cel finit 
pe cel nefinit, și, ne simţim liberi de coacţiunea cea ce ne supune 
fantezia legilor înțelesului cînd nu mai cunoaştem pe un „obiect 
dat. Așadar prin percepțiunea frumosului se ocupă amîndouă aceste 


Cind contemplăm c 


facultăţi într-un mod ușor, și cu, toate acestea regulat ? această ocu- 
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c spre a se distinge de lucru, care e greu 


paţiune se numeşte jo „e greu 
tă totodată ca liberă şi 


și fatigator, lucrarea acestor puteri se ara 
armonică. 


A TREIA DEFINIȚIE A FRUMUSEŢEI 


Dacă frumosul ocupă înţelesul şi fantezia în modul arătat, 
atunci el înalță şi sentimentul de viață.. Căci acest sentiment nu e 
nimic alta, decît conștiința unei puteri lucrătoare, şi acest senti- 
ment cu atîta trebuie să fie mai tare cu cît cunoaştem mai mult efi- 
cacitatea acelor puteri, şi cu cît e mai liberă şi mai armonică această 
eficacitate. Deci frumuseţea se poate defini şi aşa, că e acea pro- 
prietate a unui lucru, prin care ea transpune fantezia prin forma 
sa într-un joc liber, dar armonic cu înţelesul, și chiar prin aceea. 
înalţă sentimentul vieţii în percipient. i 

Notă. Unii au zis că. frumuseţea e unitatea în varietate sau. 
uniformitatea în diversitate (Augustin, Home, Hutcheson, ş.a.), alții 
că dînsa e o perfecţiune întuitibilă (Baumgarten, Mendelsohn), alţii 
că e o conformitate a unui lucru cu natura (Batteux şi mulţi este- 
ticieni francezi următori ai .lui). în toate aceste definițiuni e fără 
îndoială ceva adevărat, cu toate că ele nu întăresc conceptul, şi de 
aceea sunt sau prea largi, ca cele dintii, sau prea înguste, ca cele 
din urmă, care propriamente ar fi acomodată numai la frumuse- 
tea antefaptelor, căci acestea au să fie în adevăr conforme cu na- 
tura, cu toate că încă humai prin aceasta nu se fac frumoase. Unii 
au luat întru ajutor chiar şi conceptul sănătăţii spre a putea defini 
frumuseţea, anume Spinoza zice : „Si motus quern nervi ab obiec- 
tis per oculos reprăesentatis ‘accipiunt, valetudini conducat, obiecta, 
a quibus causator pulchra dicuntur“ (P.O. de Deo append., p. T4, 
ed. Paul), așa încît mai în urmă am trebui să întrebăm pe medici, 
dacă am voi să știm ce e frumuseţea și ce e frumos. 


IDEALUL FRUMUSEŢEI 


Deşi e frumuseţea ceva ideal, cu toate acestea se poate cugeta 
și în acest respect un maxim (maximum), çare apoi se numeşte: 
idealul frumuseţei. Acesta ar trebui să fie prin urmare, un. lucru. 
individual, în care s-ar afla frumuseţea în toată plenitudinea și 
perfecțiunea ei. În natură nu există atare lucru, căci produsele ei 
expun, ideea frumosului numai în lineamente disipate, şi cu scă- 
deri sau mărginiri prea diverse, Dar arta cel puţin se adoperă ca. 
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să producă asemenea ceva, cînd îşi reprezintă artistul o imagine, 
care să răspundă deplin acelei idei și apoi se încearcă a o realiza 
în oarecare materie externă, cu toate că limitaţiunea puterii ome- 
neşti aici încă nu este mai mult decit o apropiere. > ` ` 

Notă. Se poate: cunoaşte că dacă arta are să creeze un ideal 
de frumuseţe, spre aceasta'ea are op de o:formă determinată, care 
se poate considera ca cea mai perfectă; Acum fiindcă natura pe 
care o cunoaştem noi n-a produs nimic mai perfect decît omul, așa 
forma omenească e cea mai acomodată pentru idealul frumuseţei. 
Acesta se va împărți apoi iarăşi în o pluritate de idealuri, fiind 
forma omenească însăși foarte diversă după sex, etate şi după alte 
circumstanţe. Așa se nasc idealurile bărbatului, femeei, bătrinului, 
pruncului frumos ș.a. Nu e nece un dubiu că sunt idealuri de 
animaria frumoase : de cai, lei, tauri, cîini frumoși șia. Dară aceste 
ideali sunt de o ordine inferioară, comparîndu-se cu idealele ome- 
neşti, prin urmare fiecare se cugetă ca suprem numai în genul său. 


ÎN CI 


dia AN ara 1858—1863 
[Fragmente  'din Estetica 'lui Simion Bărnuţiu, 
tipărită integral pentru prima dată după ma- 
nuscrisul cursului aflat la B.A.R.S.R., sub în- 
grijirea lui Ion Iliescu, Editura Științifică, 
București, 1972, pp. 61—63, 65—76.] 


RADU IONESCU (1832—1873) = 


este considerat ca un inițiator al esteticii filosofice, iar unii îl de- 
finese drept precursor al criticii filosofice de: la Junimea. Carac- 
terul preponderent hegelian al ideilor estetice ale lui Radu Ionescu 
— tratate coerent, deși fără contribuţie originală: notabilă — este 
evident atit în ceea ce priveşte definirea frumosului ca „aparenţă 
sensibilă a ideiik, cît şi prin prelucrarea, în acelaşi spirit, a con- 
ceptului -de ideal, după cum se ştie, concept central al esteticii 
lui Hegel. În acest sens, el arată că „adevăratul Scop al, artei este 
“reprezentarea idealului, care este cea mai înaltă expresiune a fru- 
mosului, cea mai mare perfecţiune a frumuseții ce există în: na- 
tură, prefigurează, totodată, ideea înălțării impersonale din este- 
tica maioresciană, afirmînd (în lucrarea Principiile criticei) că idea- 
il frumosului, „înalță sufletul nostru într-o regiune divină de im- 
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presiuni încîntătoare...“, dar priveşte imaginaţia ca „un dar divin 


al. naturii“ (s.n. — V.M.). $ ge 

Consecvent totodată ideii. că opera trebuie cercetată pozitiv, 
aşa cum procedase H. Taine (cel influențat la rîndul lui de Hegel), 
care-l analizase în acest spirit pe La Fontaine (1855), Radu Ionescu 
dă prima cercetare asupra vieţii şi operei lui Alexandru „Donici. 
Studiul reprodus de noi reprezintă o concretizâre a principiilor fi- 
losofice pe care le-a susținut în singura sa scriere estetică. 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ : 


Principiile. criticei (1861) 
Critică literară şi teatrală (1862) : 
Alexandru Donici: Studiul asupra viejei și poeziilor sale (1862—1863) 


[ARTĂ ȘI ȘTIINȚĂ. PRINCIPIILE CRITICEI] 


I 


În toate ramurile deosebitelor cunoștințe omenești, sunt regule 
generale şi principii absolute care servă de baze și de criterium 
pentru descoperirea adevărului şi pentru dezvoltarea metodică a 
ştiinţelor. Orice nouă observaţiune asupra unui fenomen necunos- 
cut, orice descoperire a unui nou raport între obiectele cari ne 
încongiură trebuiesc examinate după acele regule generale și în- 
temeiate pe acele principii absolute, ca să ne putem încredința că 
sunt o expresiune a adevărului, iar nu o rătăcire a spiritului nostru. 
„„.. Aceste principii absolute, cari formează în ştiinţe calea spre a 
ajunge la descoperirea. adevărului, există asemine şi în artă, sub 
toate variatele ei forme. Orice creaţiune a întinsei imaginaţiuni, 
‘o poemă, o statuă, un monument, o pictură, o operă muzicală, este, 
ca şi o descoperire în ştiinţă, supusă la regule neschimbate, după 
cari trebuie să judecăm orice producţie a artei. 

Inteligența omului, cu toată avuţia admirabilă :a mijloacelor 
sale, se pierde în cîmpul nemărginit al cugetării-abstracte şi, al 
speculaţiunilor metafizice, daca nu este condusă de lumina unei 
metode bazate pe principii „eterne. Asemine, cea. mai, strălucită 


şi mai avută imaginaţiune se, poate rătăci în capricioasele sale că-: 


lătorii în lumea fanteziei, daca nu are totdeauna înaintea sa acel 
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tip etern de frumuseţe, acel ideal divin, care revarsă asupra ori- 
cărei opere artistice nemurirea și eterna admiraţiune a lumii în- 
tregi. 4 
După ce vom vedea deosebirea ce există între ştiinţă și artă, 
vom cerceta ce este arta, care este adevăratul său scop, cari sunt 
principiile şi regulile pe cari se întemeiază critica și care este 
misiunea sa. | 


II 


În universul nemărginit în mijlocul căruia ne aflăm, suntem. 
încongiuraţi de o varietate infinită, de obiecte şi în două chipuri 
putem observa raportul ce există între ele. l 

Cînd un obiect oarecare se află înaintea noastră, mai întîi 
simţurile noastre 'observă forma particulară şi individuală sub care 
ni se înfățișează ; aceasta se numește simpla percepţiune a obiecte- 
lor în simțuri. Dar cugetarea serioasă nu se mulţumeşte numai cu 
acest rezultat al formei exterioare ; inteligența noastră merge mai 
departe cu cercetarea sa şi, după ce observă pe fiecare obiect în 
parte, le dezbracă de forma lor individuală, caută un raport ge- 
neral care se află între mai multe obiecte de aceeaşi natură și 
care le leagă împreună, și, cu chipul acesta, ajunge la substanţa 
intimă a lucrurilor, la legea lor, la o abstracţiune.. 

Între percepţiunea simplă a simţurilor, care ne face a cunoaşte 
numai forma esterioară a obiectelor, şi abstracţiunea. anevoie de 
pâtruns a inteliginţei, care ne, înfăţişează caracterele. lor generale, 
găsim arta, care. ţine oarecum mijlocul. între. aceste două chipuri 
extreme de a .descoperi adevărul și a cunoaşte universul care ne 
incongiură.  «, P T Ș 
_ Arta se deosebește, de percepțiunea simțurilor pentru că, după 
ce observă un obiect, nu se oprește cu totul la adevărata sarea- 
litate, dar la apariţia sa plăcută, la forma sa frumoasă, fără a căuta 
daca. poate să, fie folositor sau nu ;:se deosebeşte asemine de ab- 
stracțiunea inteliginței, de ştiinţa curată, fiindcă „se interesează 
de forma particulară a, obiectelor, şi observă, studiază deosebitele 
lor caractere, spre a ne, reprezinta pe liecare sub. cele mai plăcute 
îi frumoase forme, sii onenean boat ba seste sio ete tel 

Astfel arta, neoprindu-se nici la realitatea materială, a obiec- 
telor, nici la abstracțiunea ştiinţei, caută o. aparinţă,, frumoasă, o 
imagine a adevărului, o, formă a idealului, care poate exista în ne- 
mărginița varietate a obiectelor de cari suntem încongiurați. 
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II 
Toate producțiunile spiritului omenesc se pot împărţi în două 


râmure principale : ştiinţele şi artele. 5 ™ cir sătia 
Principiile ce trebuiesc observate, atit în, științe cît și în arte, 
spre a ajunge la scopul lor diferit, formează știința critice. 
Nu ne propunem aici a expune principiile cari sunt baza cri- 
ticei în ştiinţele pozitive şi abstracte. Ne vom mărgini să vorbim 
despre critică în arte şi, mai cu seamă, în acelea cari intră in do- 
meniul literar. e a sua 
Producţiunile în deosebite arte, din antichitate și din timpii 
noștri, sunt foarte multe și totdeauna au deşteptat curiozitatea și 
admiraţiunea noastră. Mai multe generaţiuni s-au strecurat unele 
după altele ; naţiuni întregi au pierit; imperii întinse și ţări au 
dispărut sub izbirile timpului ; din atita mărire și putere, din atî- 
tea nenumărate secule, acoperite de pulberea ruinelor, abia mai 
rămîne un nume, o suvenire. Dar producțiunile artei și creaţiunele 
nepieritoare ale, spiritului. omenesc au învins urgia neîmpăcată a 
timpului, au străbătut secule și generaţiuni și sunt încă și astăzi, 
după mii de ani, pline de viaţă, de frumuseţe și de strălucire. Şi 
astăzi încă, rămășițe prețioase din monumente mari și majestuoase, 
sculpture ce respiră și astăzi o viaţă şi o perfecțiune ce nu s-a mai 
putut imita, o poezie sublimă prin caractevele sale mari şi ener- 
gice, prin descripțiunile și trăsurele sale grandioase, prin pateticul 
său dulce şi naturale, acele mari opere de elocvinţă cari reînviază 
înaintea noastră cu'o putere magică, naţiuni şi oameni cu amorul 
lor cel putinte pentru patrie și libertate, cu luptele lor mari şi 
eroice, cu pasiunile şi defectele lor — toate aceste creaţiuni mari 
și sublime ale artii și astăzi sunt pline de viață; ele singure ne 
vorbesc despre timpuri și oameni ce nu mai exist şi deşteaptă în 
sufletul nostru admiraţiunea cea mai mare, entuziasmul cel mai viu. 
La vederea acestor nepieritoare creaţiuni ale geniului ome- 
nesc, nu suntem oare datori a.ne întreba pentru ce au ele acest 
caracter de viaţă şi de majestate ? prin ce mijloace au putut să 
dobiîndească această putere încîntătoare ce deşteaptă admirațiunea 
şi entuziasmul ? cari sunt principiile şi regulele ce au urmat ca 
să ajungă la un asemine grad de perfecțiune şi sublimitate ?' 
Iată care este misiunea criticei superioare. 

“Avem înaintea noastră o producţiune artistică, o dramă ; ce 
regule trebuie să observăm în cercetarea şi judecarea acestei opere ? 
cari sunt elementele necesare pentru creaţiunea unei drame ? pe 
ce principii: trebuie să se întemeieze dezvoltarea acestor elemente 
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de unitate, de caractere, de acţiune și cum a ajuns critica să gă- 
sească aceste principii absolute ? Sunt oare aceste principii o în- 
venţiune capricioasă care se schimbă după oameni sau sunt aşezate 
chiar în operele antice şi sublime, admirate de atitea secule ? 

Două metode exist în critică spre a găsi aceste principii, pe 
cari trebuie să se întemeieze orice creaţiune artistică : o metodă 
istorică bazată pe analize, care, după un studiu serios și profund 
al. deosebitelor producţiuni, ale artei, cunoscînd regulele  obser- 
vate în acele capete d-operă, ajunge a stabili niște principii abso- 
Jute în orice arte ; altă metodă consistă dea căuta mai întîi carac- 
erele: cele mari ale artii, a se urca deodată la ideea frumosului, 
care este scopul oricărei creațiuni, artistice, şi a deduce principiile 
pe care trebuie să se întemeieze orice arte. 

Fiecare din aceste metode are meritele şi însemnătatea sa; 
fiecare, pe .o cale. deosebită, ajunge la același rezultat folositor 
pentru arte ; dar cea mai bună metodă este acea care poate reuni 
pe acestea amîndouă ; şi adevărata critică superioară este acea care, 
pe lîngă studiul serios al deosebitelor opere artistice, pe lingă dez- 
voliarea gustului necesar. spre a le apreţui, ar uni şi cugetarea fi- 
losofică pentru a. cerceta principiile artei, și a înțelege frumosul 
SINE. r si part i ; 


IV oa 


Am văzut, pe scurt, -care este: deosebirea între ştiinţă si-arte.: 
stiinta este. rezultatul înteliginţei.:şi. ne expune adevărul. prin ab- 
stracţiuni ; arta se întemeiază! mai mult pe imaginaţiune şi. ară- 
tîndu-ne adevărul prin imagini. plăcute, ne face a-l întelege cu mai 
multă facilitate, Imaginaţiunea este facultatea cea mai: capricioasă 
a spiritului omenesc şi, daca nu ar fi supusă la nici o regulă. s-ar 
rătăci în nemărginitul cîmp al creaţiunilor sale. Cu toată libertatea 
ce trebuie recunoscută“ imaginaţiunii: nimic însă nu poate să fie 
arbitrar în arte, pentru că tot în univers este supus la legi inva- 
riabili, al căror perfect acord formează 'acea armonie cerească care 
răpea pe Pitagora, 0) i 

Arta găsește fondul creațiunilor sale în marea varietate a 
obiectelor ce natura desfăsură înaintea noastră, şi forma care le 
dă o împrumută iară din lumea realității, care ne încîntă mai mult, 
apropiind-o pe cit se, poate: de tipul, frumosului. ideale, suveniri 
ale unei lumi, anterioare, cum zice Platone,:și pus în sufletele alese 
de marele artist. al universului. deea | 


+ 
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„Studiul serios al marilor adevăruri filosofice, care ne transportă 
mintea la înălțimea legilor cari guverni lumea morală şi intelec- 
tuală, este de cea mai mare folosință pentru dezvoltarea şi per- 
fecțiunea artei. Şi cînd arta ajunge a înțelege şi a realiza acest mare 
"scop al misiunii sale, înalta ştiinţă a filosofiei simte atunci o dulce 
mulțămire de a-vedea în producţiunile attii obiectul etern al adin- 
cilor sale meditațiuni, înaltele cugetări ale inteliginței, pasiunile 
arzătoare ale omului şi toate dorințele și luptele sufletului ome- 
nesc. i 

Aceasta este legătura intimă ce unește ştiinţa și arta, al căror 
scop este descoperirea adevărului. Dar ştiinţa ne arată adevărul 
curat şi fără văl, cum îl concepe inteliginţa, o abstracțiune anevoie 
de pătruns, arta ni-l înfățișează prin imagini frumoase, cari mișcă 
şi impresionează simțurile noastre. j 

> Acum, cercetînd ce este arța şi care este misiunea sa, vom 
ajunge a' cunoaşte principiile absolute pe cari trebuie să se înte- 
meieze critica în examinarea deosebitelor creaţiuni ale imagina- 
țiunii cari formează domeniul artii. ping siig de 

„Arta, zice (Hegel) în Estetica sa, ieste o' producțiune a activi- 
'tăţii omeneşti, o: creăţiune a s iritului: Se deosebeşte de știință pen- 
tru că este un fruct al inspiraţiunii, iar nu al reflexiunii. Sub acest 
raport nu se poate nici învăța, nici transmite ; este un dar al ge- 


niului şi nimic nu poate înlocui talentul în arte. 
g3 nu credem însă că artistul, ca puterile cele oarbe ale na- 
turei, nu ştie ce face, că reflexiunea nu are nici o parte în lucră- 
„ile sale. Mai întâi, există în arte o: parte tehnică care trebuie stu- 
diată şi o iscusință care se cîștigă prin exerciţiu. După aceasta, cu 
cît arta se ridică, cu atît cere o cultură mai întinsă şi mai variată 
ia spiritului, “studiul obiectelor naturii şi cunoştinţa profundă a 
inimei omenești, Aceasta este adevărat mai cu seamă pentru înal- 
tele sfere ale poeziej.; w, m i : i 
Dacă operele artei sunt creațiuni.ale spiritului omenesc, nu 
sunt pentru aceasta mai, inferioare decit, acele ale naturei. Într-a- 
devăr, n-au viaţă decit, în aparinţă, dar şcopul artei nu este de a 
crea ființe vii, ci voiește a oferi, spiritului o imagine a-vieței maj 
curată decit realitatea. Printr-aceasta întrece natura. Există, ase- 
mine şi în om un ce divin, şi Dumnezeu nu se simte mai puţin ono- 
rat de operele înteliginței omenești decit chiar de operele proprii 
ale sale.“ i : j îi 
„Am citat pe lung acest pasagiu pentru că coprinde în puţine 
cuvinte toată teoria artii. Aşa, în arte, imaginaţiunea, după tipul 
“frumosului ce iare” înaintea sa, creează fontae spre : să int 
ideile ce i le deşteaptă vederea unui PRR pre a reprezinta 
unui obiect. Creațiunea acestor 
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forme nu este rezultatul unei lucrări mecanice sau al unor regule 
otărîte, cari se pot învăţa; nu este, asemine, rezultatul cugetării 
speculative a filosofului care caută adevărul în lumea abstractă. 
Atît ideea, cît şi imaginea exist împreună în spiritul artistului, dar, 
prin puterea taler g ui säu particular, el reprezintă ideea sub o 
formă simțitoare. iar eona Jane facultatea cea mai insemnată 
şi mai prețioasă a artistului și acel ce n-o are n-o poate dobindi, 
oricît de mari și lunge să fie  siliptele sale; este un dar _divin-al 
naturei. 


V 


Care este acum scopul artei ?. Găsim în privința aceasta mai 
multe opiniuni în .deosebiţii autori cari au scris pe larg despre arte. 
Acea care este mai răspîndită şi primită mai în toate teoriile artei 
este imitațiunea. Mulţi au şi dat această definiţie generală: arta 
este imitaţiune. 

Dacă însă arta s-ar mărgini numai în imitaţiune, ar cădea de 
la adevărata înălțime a misiunii sale și ar pierde adevăratul său 
caracter de originalitate și creaţiune. Dacă îşi propune a imita cu 
fidelitate toate obiectele cari ni se înfăţişează în natură; sau ajunge 
la un realism care nu ne-ar interesa nicidecum, căci nu este tot 
frumos în; natură, sau nu poate izbuti în încercările. sale. osten:- 
toare, căci cele mai bune copii: ale sale, vor: fi. totdeauna inferioare 
grandiosului original al naturei. r.. 

Sunt unii care „supun. imitaţiunea la. o. regulă, îndatorind-o a 
căuta în natură numai obiectele cele frumoase, dar această alegere 
nu mai este o adevărată imitațiune şi nu poate fi condusă numai de 
gust, căci gusturile sunt multe și deosebite și cari ar fi atunci prin- 
 cipiile generale pe cari trebuie să” întemeiem regula ce tr sbuie să 
urmeze arta în imitaţitinea naturei'? 

Arta este una din manifestările spteităilăi omeneşc şi trebuie 
să exprime ideile pe care ni'le reprezintă sub imaginile şi formele 
cari le găseşte în natură. Şi aceste forme nu le reproduce în: ade- 
vărata lor realitate, așa cum se înfăţişează în 'natură ; arta le pre- 
face, le apropie, de un tip--mai perfect şi mai. curat, de un ideal 
care există în sine. Atunci. putem zice cu dreptate că producţiunile 
artei sunt creaţiunile geniului omenesc. 

Un: obiect ni se înfăţişează în natură sit: felurite. şi- vaii 
forme, avind fiecare o parte de frumuseţe a sa. Din această va- 
rietate de forme, reunind -frumusețile ce găseşte în. fiecare, arta 
îşi formează un ideal care, cum zice Cicerone, nu se poate percipe 
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nici de ochi, nici de ureche, de nici un simţ, gar pe care îl. co- 
prindem numai prin cugetarea şi mintea noastră, ; ; 

Aşa, adevăratul scop al artii este reprezintarea idealului, care 
este cea mai înaltă expresiune a frumosului, cea mai mare per- 
tecțiune a frumuseţei ce există în natură. Acest ideal al frumo- 
sului este singura sorginte în care arta trebuie să caute” inspira- 
țiunile! sale: EL înalță sufletul nostru într-o regiune divină de im- 
presiuni încîntătoare și de fericiri mai curate decît cele ce simte 
în realitate ; acest ideal deşteaptă în noi cele mai mari simtimente 
ale sufletului omenesc : amorul pentru adevăr, entuziasmul pentru 
bine, admiraţiunea pentru frumos. 


1861 
i [Apărut sub” titlul Principiile, criticei, în Re- 
© o> cwista română; mai 1861, p: 116—132. Reprodus 
| îi din“vol Radu Ionescu, Scrieri „alese, Ed. Mi- 
b nerva, Buc., 1974, pp. 93—100. Ediţie îngrijită 

de D. Bălăeț.] re 


M. EMINESCU (1850+14889) “ a 

are drept de cetate şi pentru începuturile istoriei esteticii filoso- 
fice din România. Scrierile sale, din care poate fi degajată o op- 
țiune fundamentală în problemele frumosului și artei, sînt totuși 
reduse ca număr și întindere. Cel care a tradus o parte din Critica 
rațiunii pure a lui Kant în perioada vieneză era familiarizat cu 
Critica puterii de judecată, după cum, € sigur, aprofundase deja 
pînă în acel moment marile monumente ale filosofiei universale 
şi cunoștea lucrările filosofice şi estetice ale lui, Hegel şi Schopen- 
hauer; Estetica — susține în spirit contemporan nouă Eminescu, 
în studiul Cultură și știință — trebuie. să, cerceteze, pe lîngă fru- 
museţea din artă, și „frumusețea naturală a vieţii“, a omului, con- 
siderat „cel mai nobil op de'artă al naturii. Avind ca punct de 
„plecare o asemenea. premisă, se susține unitatea necesară a eticu- 
lui și a esteticului + „...un':suflet într-adevăr cult va fi așadar acela 
A ir ua ființă și viaţă, simţire și: faptă va "urma legile frumosului 
e e merită numirea unui: suflet. frumos“ (idee .schilleriană' care 


r 


1: „Quod. CER 
E a, : neque ‘oculis, 
cogitatione tantum et. t 


nequeé:auribus; neque 'nullo sensu ; ercipi otest 
mente complectimurii d A dee mp 
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va reveni în special la Tudor Vianu). Eminescu merge însă mai: 
departe, punînd în evidenţă „starea psihologică“ și „cauzele. aces- 
teia“, ca determinaţii ale sufletului frumos, 

Sînt de notat, pe lîngă aceste abordări generale, şi unele ac- 
cente referitoare la estetici particulare : d teatrului, a limbii ete. 


[FRUMOSUL ȘI FRUMUSEȚEA] 


(Fragment) 


[...] Cu aceasta noi am intrat în. mijlocul acelei consideraţiuni, 
care atinge al treilea:punct principal al: tractatului nostru, adică 
raportul culturei cu frumuseţea. Cugetarea fundamentală asupra 
acestui: raport e simplu: aceasta ::deja întrucît obiectele frumuseţei, 
productele artei constituiesc o parte diniobiectele inteligenţei, este 
cunoaşterea lor o parte a culturei ; în noțiunea ei însă zace totodată 
şi pretenţiunea ca cel cult să posedeze: și simț şi gust, -plăcere şi 
pricepere a artei. şii a toată frumusețea, totodată a celei naturale. 
De a se bucura de orice formă, specie și formă a artei, a avea 
participare şi interes pentru ea, trece de un semn deciziv al unui 
om cult; însă la asta se mai numără și eventualitatea dacă cineva 
cultivă frumuseţea. și la: sine însuși și la împrejurarea sa, Întrucît 
o iartă aceasta natura şi împrejurările. *: + 

Avem a întimpina aicia: numai `o rătăcire foarte mult lăţită, 
şi adică aceea ce domnește ‘asupra: exerciţiului artelor- Despre 
"artiști nu vorbim; mărimea: aplecărei sau „talentului să-i ducă la 
- artea pe care ei o aleg drept chemare; însă laicii şi diletanţii, în 
care nu e nici aplecare, ¿nicin talent, aicia exercițiul artei să- se 
câștige prin exerciţiu ; alegerea se face ; fiindcă lipsesc cele două 
motive firești citate mai sus, se face după uşurătate,. şi în muzică, 
clavirul este parola generală, dacă v-o tradițiune familiară nu 
preserie desenul sau pictura, Epidemia picturei în portelan pare a 
fi trecut din fericire, însă pianu[l] a devenit endemic, Fiece element 
al culturei însă trebuie să cultive într-adevăr, trebuie să formeze, 
să înnobileze fiinţa internă și arătarea exterioară: a personali- 
tății, (f£. 224) KETAT CE Fi 

Dintr-asta rezultă un şir întreg pentru alegerea artelor menite 
a se exercita, care urmind. unui principiu. pedagogic e: cu totul 
diferit de șirul estetic ; aici stau înainte de toate artele acelea, cari 
nu se numără de artele, proprii, acelea, adică, a căror exerciţiu 
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numai într-o manitestaţiune de viaţă fizică or spirituală (or ameste- 
cată din amîndouă), într-o activitate, care nu creează un op de 
artă obiectiv, care nu se efectuează afară de personalitate, ci o 
preface pe ea însăşi într-un op de artă momentan, unde așadar artist 
or op de artă sînt identice. Pentru, femei. danţul, pentru bărbați 
e exerciţiul gimnastic, acelea ce ne arată numai pentru un moment 
personalitatea în lumina cea mai bună a frumuseţii și înfrumusă- 
țează şi înnobilează mişcarea ei și mijlocit chiar figura ei. Însă nu 
numai în mişcarea întregei figuri, ci şi acolo unde nu. se mișcă 
şi nu-s active decît organe singulare, trebuie să domnească frumu- 
sețe. La vorbit şi citit modul şi forma cum acestea se-ntimplă 
probează gradul de cultură : declamarea şi mimele ce-o acompa- 
niază (arată) descopăr multe, pînă şi din individualitatea internă. a 
unui om : ele sînt semnul graţiei. Chiar declamaţiunea nu creează 
un op de“artă propriu, însă, executată în conformitate cu arta, ea 
poate să influenţeze mai îmbucurător. şi mai binefăcător decît un 
op de artă însuşi. Cîntarea se apropie mai.mult .de arta proprie, ce 
tinteste la crearea! unui op ce există pentru sine şi deosebit de 
persoană ; însă totuşi ea-i esenţial conținută în cercul personalităţii, 
se arată ca o manifestaţiune numai a propriului organism şi des- 
copere, pe lîngă frumuseţea exterioară a tonului, încă şi aceea a 
unei mișcări interne. zi of ci 

Cú totul -deosebită-de aceasta e:.muzica,-ca manevrare a unui 
instrument; aceasta se află afară  de.. personalitate, şi nu se 
naşte” sunetul propriu; cï unul strein, și scopul nu-i. de-a descoperi 
o frumuseţă personală, ci una artistică. Se poate. ca şi producţiunea 
muzicală pe instrument: să* rezume, mișcarea frumoasă a propriei 
vieţi interne, cum. că este::mai mult opera chemărei pentru arte 
decit a culturei, 'asta 'se vede deja din împrejurarea cum că afară 
de dispozițiunea sufletească mai e nevoie și de o abilitate şi dexte- 
ritate a manevrărei, însă aceasta nuzi proprie decît consoţilor de 
specialitate, pe- cînd, de èx., cintecul: natural cel mai simplu şi 
cel mai fără“ artă e-n stare de a exprima viaţa cea mai intimă a 
sufletului, UI: zi tow , 3 

Cum că muzica aparţine tot aja de puţin culturei ca şi-ori- 
care chemare artistică sau ştiinţifică, şi cum că plecare şi talent 


aievea ar trebui să motiveze cultivarea lor, aceasta-i rezultat ** al 
unei observări din principiu asupra fiinţei! culturei ***, Cum că 
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însă, prin o îmbulzire silită a copiilor la instrucţiune muzicală, 
nu se ascute, ci se tîmpește numai simţul estetic trebuincios orică- 
rui om cult, şi cum că nimiceşte şi plăcerea ce cineva ar putea-o 
găsi în arte, pentru că apatia e mai mare decit impulsul natural 
şi-l învinge în decurs de mulţi ani — asta ar fi trebuit ca expe- 
riența să-l înveţe pe orişicine, ar fi trebuit să-i arate cum că deasa 
ascultare simplă a unei muzici bune e un mijloc mai bun pentru 
cultivarea simțului de artă. 

În genere o educaţiune adevărat estetică, care să cerce dez- 
voltarea sufletului în privirea frumosului cu aceeaşi tărie, cu care 
această dezvoltare se urmărește în privirea moralității și uneori cea 
a inteligenţei, aceea nu va fi de ajuns pe calea graduală a exer- 
ciţiunii, ci numai prin o instrucțiune regulată și prin explicarea 
opurilor de artă. Cu toate astea muzica este totuși încă aceea dintre 
arţi, care stă mai aproape de cultură ; toate celelalte, artele plastice 
şi poesia, nu mai au mai mult raport cu cultură; ca perfecţionarea 
reciprocă a personalității, decît orcare altă chemare de viaţă, care, 
dacă e amăsurată individualității mai mult decît oricare alta, ea o 
și va aduce la maturitatea cea mai înaltă și la cea mai bogată ma- 
nifestaţiune. pisi od 

Cea mai intimă şi prețioasă întrunire a culturei cu frumuseța 
zace în acea frumuseţe a; vieţii menționată. mai sus. Omul e cel 
mai nalt şi mai nobilswp de artă al naturei ; într-un sens:şi mai 
nobil el ar trebui [să fie] şi cel mai frumos op de artă al artei, al 
propriei sale puteri creatorie, libere, conștii, morale. 

Cultură în sensul său primitiv va să zică : figură, formă, fru- 
museţe ; un suflet într-adevăr cult va fi aşadar acela a cărui ființă 
şi viață, simţire şi faptă va urma legilor” frumosului și el merită 
numirea unui suflet frumos. Să nu cugete însă nimeni la acea 
frumuseţe a sufletului ce se -prezintă în Wilhelm Meister, în orice 
privinţă palidă și bolnavă.” l : 

Cu totului altfel este icoană acestei frumuseți, cum ni-o schi- 
țează: Schiller în acel peste măsură eminent tractat asupra grației 
și demnităţii, ce nu o putem recomanda îndestul de mult. 

„Numim un suflet frumos, cînd simțul moral s-a asigurat pînă 
în gradul acela despre toate simţirile unui om, încît e în: stare de-a 
lasa fără frică în sarcina ateetului dirigerea voinței, fără de a cădea 
în pericolul că va sta în contradicţiune cu deciziunile acestuia. De 
aceea la un caracter frumos nu sînt: morale faptele singuratice, ci 
caracterul întreg e astfel. Nu poţi să-i faci un merit din una: din 


ele, pentru 'că o îndeplinire a stimulului intern nu poate fi numit - 


“merit. Sufletul frumos nu are un alt merit decît acela că există. Cu 


:29 


(E: Scanned with OKEN Scanner 


o uşurinţă, ca şi-cînd numai instinctul ar lucra din el, împlineşte 
datoriile cele mai penibile ale umanităţii, şi sacrificiul cel mai eroic, 
pe care el o cîştigă de-la stimulul său natural, bate la ochi ca un 
efect voluntar al aceluiaș stimul. De aceea el nu ştie niciodată 
despre frumuseţea acţiunii sale, și nici nu-i vine în minte, cum 
că s-ar putea lucra şi simţi şi altfel ; pe cînd un adept de școală 
a regulei morale va fi în stare în orice. moment, de a da contul cel 
mai riguros despre raportul şi proporţiunea între faptele sale și 
lege îndată numai ce vorba maestrului său o va pretinde. Viaţa 
celui din urmă va semăna unui semn, unde regulele sînt însem- 
nate prin trăsuri aspre și la care un învățăcel ar putea într-adevăr 
să înveţe principiile artei. Însă într-o viață frumoasă, au dispărut 
ca dintr-un tablou de Tizian toate acele așcuţite linii de demar- 
care, şi cu toate astea figura-ntreagă apare numai cu atit mai 
adevărată, mai vie, mai armonică. Un suflet frumos. este aşadar 
lucrul‘ unde -sensualitate, şi. rațiune, datorii şi înclinațiune sînt în 
armonie, şi graţia este caracterul ei în arătare.“, . 

Oricît de frumos ar fi: desemnat Schiller calitatea-unui. suflet 
frumos, totuşi 'starea lui psicologică şi cauzele. acesteia i-au scăpat 
din vedere. Orce înclinaţiune, orce instinct, chiar dacă lucrează 
nemijlocit şi 'neconștiu, are trebuinţă: de motiv; cînd cineva e 
aplecat de.a face ceva,!de-a alege ©- faptă şi. de-a o prefera-altora, 
trebuie totdeauna:să iexiste o cauză din: care el. e.aplecat de a o 
face aceasta.": © : Hari Tam ia Ea 

Schiller n-a avut în vedere decît antiteza, cum că motivul 
oricărei fapte este : sau moralul sau; plăcutul. El a trebuit. aşadar, 
„Pentru ca să afle totuşi:un. al'treilea, -să îmbine două lucruri. con- 
<- tradictorii şi adică; cum -că instinctul, care ca'atare caută numai 
plăcutul, nu e îndreptat asupra moralității și nu cunoaște regula 
„morală totuși alege “moralul, — şi. că simtul moral s-a asigurat de 
mai nainte de acest instinct, ceea ce presupune cum că totuşi mo- 
ralul este principiul conducător. În fapt există un al treilea, care 
în distingere de cele două poate să. fie motiv al înclinaţiunii şi 
adică, frumosul. Ideile și legile frumosului sînt deosebite de acelea 
ale moralității, însă în judecata. recunoscătoare sau reprobatoare a 
nne fapte ele pot să coincidă: sufletul fruməs urmează legilor 
frumușeţei ; și acum nici esle de priceput, decit mai înainte, de ce 
Mitrea pna nume şi de ce Schiller. însuși poate vorbi despre 
lvumuseţa faptelor, lui, pe cînd altfel ele nzar. fi nici morale. nici 
imorale. ; : 37 i i 
i RDI risti acţiunea e neconștie şi fără luptă n-ar fi un 

' Sadam mai iute atributul de frumos, decît dac-ar fi 


(E Scanned with OKEN Scanner 


rezultatul unei puternice lupte morale ; este însă! un fapt recu- 
noscut, cum că ideile şi legile estetice lucrează atit în artist cît și 
în privitor într-un mod neconștiu, Aceasta este şi motivul unic, 
dar de ajuns, pentru părerea veche, cum că “asupra gustului nu 
se-ncape dispută. îi: a 

În părerea vulgară asupra pretenţiuniloi ce sînt a se face la 
viaţa şi purtarea unui om cult, domnește aceeași, nu vrem să 
zicem [greşală] aberaţiune, ci lipsă de cunoștință. Cu drept cuvint 
purtarea unui om cult e privită de individuală, ca o expresiune a 
interiorului său propriu și caracteristic, distinsă de acţiunea legală 
și morală, după legi generale și cunoscute și după moravuri. Dar 
de aceea i se şi pare oricui, cum că nu există o lege a vieţii culte. 
Judecata asupra aceleia este treaba simţirei, vor zice cei mai mulți 
— căci simţirea a apucat a fi marele eleimosinar al psicologiei, 
care acopere orice sărăcie de cunoştinţă.: În fapte însă este.o jude- 
cată şi nu o simţire instinctivă, însă această judecată nu apare 
conștiinței decît ca pronunțarea individualității și ca pretențiunea 
faţă. cu individualitatea (lucruri d-astea. s-au. obicinuit a se numi 
cu deosebire simţire, în loc de [a] trece înapoi ła elementele indi- 
vidualităţii şi la amestecul acestora)... a Nea 

De aceea nu. posedă literatura noastră pînă azi alte opuri 
asupra vieţii de om cult decît de acelea cari conțin regule curat 
empirice mai mult asupra decenţei, convenabilităţii, a şicului și a 
celor ce şed bine în relațiunile noastre cu oamenii. Nouă însă ni 
s-a arătat clar, cum că orice şic şi amăsurare în purtare, de ia 
purtarea cea mai exterioară pînă la formațiunea cea mai intimă 
a sufletului, se-ntemeiază pe legi estetice, își are originea în jude- 
căți estetice neconștie ; şi numai pentru că sînt neconștie, preten- 
țiunile culturei par a fi curat individuale, pe cînd în adevăr indivi- 
dele toate, deși în diferite graduri, își seamănă în judecățile lor 
asupra acelor pretențiuni și sînt duse de legi estetice eterne. Re- 
ducerea acestor judecăți singulare şi a regulelor generale a unei 
vieţi convenabile şi peste tot frumoase la legile generale ale frumu- 
setei n-a încercat-o încă nimeni pînă acum. Știința estetică generală 
este încă prea jună ; ea a fost acuma prea îndestul încă ocupată 
cu descoperirea legilor de frumusețe în artă, pentru ca dintr-astă 
neglijență. să i se poată face o imputare. Unei vremi ce va urma, 
însă, i se clarifică problema de a pricepe şi trumuseţa vieţii şi 
acţiunii omenești în legile-[i], precum pricepem pe aceea a artelor 
și va crea lîngă estetica artelor o estetică a vieții. Despre ceea ce 
acea estetică. ar. trebui să instruieze, găsim aşa de "puţin în ga- 
lanthonul quedlimburgher, ba! chiar şi în’ Knigge „purtarea cu 
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oamenii“, cîtă chemie sintetică găsim într-o carte de bucătărie ; 
chiar în scrierile pedagogiei noastre atît de înaintate, ca și în cele 
mai multe asupra eticei, vom afla numai nişte observaţiuni risi- 
pite. Pînă și însemnătatea practică a unei „asemenea Ştiinţe şi 
influienţa ei asupra pedagogiei n-ar trebui să se „prețuiască prea 
jos ; considerațiunea pentru frumuseţa vieţii şi purtării e mai in- 
semnată pentru starea morală a societății, de cum ar mărturisi-o 
moraliştii stricţi, Viaţa socială cîștigă printr-asta dignitatea sa mai 
nobilă, şi cu drept cuvînt se numește bun-ton împrejurarea, cînd 
sociabilitatea nu se dezonoră prin nici un fel de licențiozitate, prin 
nici o disonanţă morală. „Acest bon-ton n-ar putea şă existe fără 
respectul celor convenabile, şi astfel. deșertăciunea, care vrea să 
placă şi să se recomande: prin asta; este cum 'se- vede un stilp 
fundamental. al societăţii.“ 

Nu putem să încheiem această conversaţiune, fără ca să obser- 
šm repetînd că, deşi aprobăm. această din urmă sentință a onor. 
C. F. Vockel.:, totuşi mult lipseşte pînă întru a vedea în discu- 
țiunea publică asupra frumosului o despăgubire pentru -o morali- 
fate măi siiictă: e AUSUSE Sp ar e că 

Dreptu-i cum că se constituie o parte integrantă a culturei şi 
că propriu[l] mod de trai, este privit din punct de vedere ai 
frumuseţei și e îndreptat după regulele şi legile acesteia ; dreptu-i 
cum că cultura în genere cît şi îndreptarea ei asupra frumosului 
e o parte a [problemei] datoriei omului şi a destinaţiunii vieții 
sale; însă, totuşi numai o parte! —.Dacă sufletul e cult odată 
cu toată privința, atuncea trebuie să-nceapă a urma chemării lui 
proprii. şi înalte, acelei a moralității. Într-o chemare practică şi 
morală numai zace adevărata împlinire a vieţii omenești, cultura 
insă nu e decît prepararea şi. după aceea ornamentul acesteia. Deși 
e adevărat ceea ce susţine un, scriitor vechi, că „dac-am putea privi 
bunătatea morală, în, toată văzuta . ei frumuseţe, toţi oamenii. ar 
iubi-o“, totuşi. pe terenul acestei iubiri nu crește decît roza d-o 
lună a frumuseței, iar nu stejarul. de o mie de ani a caracterului, 
care nu prosperează decît pe stîncosul pămînt al unei puteri aspira- 
torii morale, adevărate și severe. Precit de puţin şi-ar înplini 
chemarea ei adevărată o naţiune care ar îmbla numai după artă 
și ideal și ar uita asupra lor toată mărimea practică, cît de puţin ar 
ramine ea prin asța în putere şi libertate, tot aşa de puţin îi e 
permis și omului, singular de a urma numai înclinațiunii frumosu- 
lui ; însă podoaba cea mai nobilă a unui popor este arta şi cel mai 
nobil simţ al omului e, ce] estetic ; e un privilegiu al culturei, de 
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a se bucura de această podoabă a vieţii și de a onora și gusta 

frumosul cu toate căile: însă cel mai frumos din toate cite sînt 

frumoase este sufletul cel mai frumos. f fy 
[Fragment din Mss, 2255, ff; 209—241; reprodus 
de D. Murăraşu în Buletinul Mihai Eminescu, 
TII, 1932, 7, 9, pp. 76—97. :Reprodus- din volu- 
mul: Mihai Eminescu, Despre cultură şi artă, 
Ed. Junimea, Iași, 1970, pp. 286—292. Ediţie în- 
grijită de D. Irimie.] 


CONSTANTIN DIMITRESCU-IAȘI ( 1849—1923) 


a fost primul român care a elaborat o teză de doctorat cu su- 
biect de estetică, teză intitulată Conceptul de frumos. A formulat 
explicit ideea că o „nouă concepție despre lume trebuie să aducă 
cu ea o nouă concepție despre frumos“, și, în acest context funda- 
mental, consideră frumosul ca problema supremă a esteticii. Pen- 
tru definirea conceptului -de::frumos utilizează, sistematizîndu-le, 
idei din estetica universală.: În acest „sens, cel care considera. că. 
estetica „se află încă la începuturile. ei“: întreprinde o operaţie con- 
certată avînd menirea să lămurească „ce este frumosul ?“ printr-un 
vast excurs istoric, pentru ca 'apoi să analizeze detaliat elementele 
considerate obiective şi. cele“ subiective ale acestuia. În textura 
propriu-zisă a lucrării pot fi; sesizate, într-o înlănțuire logică, in- 
fluenţele criticismului kantian, ale dialecticii hegeliene, ale teoriei 
herbartiene, dar şi orientarea experimentală din psihologie, inițiată 
de Fechner chiar în acea perioadă, sau ideile efervescente atunci ale 
evoluţionismului sau vitalismului (Marie-Jean Guyau). 

Concentrat, poziţia lui poate, fi redată prin propria-i formu- 
lare : ceea ce explică frumosul „nu e factorul obiectiv în şine, ci 
obiectivul în raport cu subiectivult, ceea ce denotă o abordare 
dialectică remarcabilă pentru acel timp în problematica axiologică 
în curs de constituire şi. care deschide o 'serie ideatică în eștetica 
românească şi cu o vădită notă de originalitate în estetica modernă 
în general, 'Teoremele filosofice cuprinse în Conceptul de frumos, 
Precum şi, abordarea, ştiinţifică conținută în larga sa demonstraţie 
au fost popularizate prin cursul său universitar de estetică şi prin 
numeroasele studii şi eseuri publicate în ultimul deceniu al secolu= 
lui al XIX-lea, Se menţin,.ca o constantă, abordarea coerentă şi 
matură a problemelor estetice şi poziţia sa democratică şi umanistă. 
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CONCEPTUL DE FRUMOS 


(Fragment) 


PARTEA INTRODUCTIVĂ 


Ce este frumosul ? — Cei mai renumiți gînditori ai Antichității 
şi ai timpurilor mai noi au consacrat acestei probleme o mare 
parte : din strădaniile” lor intelectuale și, cu toate că, în scurtul 
interval de numai un secol şi ceva — de cînd s-a întemeiat ştiinţa 
frumosului ca disciplină filozofică specială, sub numele de este- 
tică — literatura ei s-a îmbogăţit foarte mult, ne aflăm, și astăzi, 
în faţa acestei probleme, aproape tot atît de nesiguri ca la început. 
Este drept că fiecare, şcoală filozofică sau de artă poate da un 
răspuns prompt la întrebarea noastră, dar aceste școli se contrazic 
atit de mult în părerile lor, încît, în cele din urmă, trebuie să ne 
punem întrebarea, dacă nu cumva problema. constituie, într-adevăr, 
total sau parţial, o enigmă de nedezlegat. i i 

[...] Ca întreaga noastră cultură, conștiința noastră estetică, 
concepțiile și categoriile noastre estetice trebuie considerate doar 
ca nişte produse ale evoluţiilor anterioare ; scara noastră muzical 
actuală este alta decit aceea a grecilor și alta decît aceea a 
popoarelor de astăzi rămase în urmă cu dezvoltarea ; arta noastră 
arhitecturală contemporană "reprezintă ' o evoluţie treptată de la 
coina primitivă a popoarelor nomade ș.am.d. ; istoria dezvoltării 
i e E, pa seg la anp, serg Progrese lente pe drumu 
psihologii. ip ital ji e. de liverse lupte. Problema estetică din 

sinolo r constă tocmai în determinarea momentului 


subiectiv din. această evoluţie, în stabilirea acelor formă exterioare 
care caracterizează evoluția estetică a spiritului omenesc și în 
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descoperirea acelor legi subiective de care este condiţionată în- 
treaga evoluţie. ; | 

Trebuie să facem încercarea de a pătrunde în taina esenței 
Trumosului şi de a determina momentele lui principale, pe de o 
parte, după evoluţia conştiinţei individuale, pe de altă parte, din 
evoluţia spiritului popoarelor, atunci cînd comparăm spiritul obiec- 
tivizat pe diversele trepte ale evoluţiei lui în operele de artă ce s-au 


păstrat pînă acum. — E oare formă ? Este idee ? Sau sînt amindouă: 


deopotrivă ? Acest lucru îl putem preciza numai pe măsură ce cer- 
cetăm evoluţia lui. Numai în acest fel putem spera în stabilirea unei 
teorii ştiinţifice a frumosului. 

Ce loc putem să-i acordăm, apoi, unei. astfel de estetici știin- 
țitice în cadrul celorlalte ştiinţe ? Este estetica o ştiinţă aparte ? 
— şi dacă este, care sînt ştiinţele ei auxiliare ? Problemele estetice 
îşi găsesc o apreciere variată în diferite științe de specialitate 
ale naturii şi spiritului, fiecare explicînd, în domeniul lor, fru- 
mosul sau elementele lui, din diverse puncte de vedere și ajungînd 
chiar la enunțarea unor legi importante. Fizica cercetează legile 
armoniei culorilor şi sunetelor ; sociologia, evoluţiile conştiinţei 
estetice la rase și naţionalităţi, în diverse timpuri ete., şi încearcă, 
asifel, să dea, totodată, și o explicaţie a diversităţii formelor de 
artă ; arheologia artistică încearcă, prin. studiul 'operelor de artă 
conservate, să ne arate ce, cum. şi în ce.condiţii a creat omenirea 
în decursul vremurilor, sub aspect estetic; în sfîrşit, psihologia 
cercetează legile plăcerii şi neplăcerii, ale satisfacției şi nesatis- 
facției în genere, ale plăcerii 'estetice în special ; în ea sînt incluse 
cele mai importante probleme din domeniul estetic. Numai că, 
= atita vreme cît fiecare din aceste ştiinţe nú intenţionează să treacă 
dincolo de limitele ei fireşti, ele nu sînt în stare: — luate fiecare 
în parte — să rezolve întreaga problemă estetică, ci tot numai cîte 
o parte din eå ; ele reprezintă doar ramurile unei cercetări empirice 
a frumosului, exact asa cum ştiinţele empirice, faţă de problema 
cosmologică, nu pot stabili decît o parte din principiile generale 
care trebuie să conducă la o concepţie unitară despre luma, nu 
însâși această concepţie despre lume. Ultimele legi explorabile e'e 
cosmosului pot fi- stabilite numai printr-o întelegere globali „a 
tuturor rezultatelor acestor ştiinţe particulare, adică printr-o ştiintă 
generală a ştiinţelor sau, cum o numește Diihring : prin cea mai 
înaltă formă a conştiinţei despre lume şi viaţă — filozofia. Tot 
așa, în problemele generale ale esteticii, tocmai pentru că aceeaşi 
problemă este cercetată, din diverse: puncte de vedere, de diverse 
ştiinţe, fără ca. vreuna din. acestea, să fie în stare să cuprindă 
întreaga problemă. estetică, rezultă necesitatea unei ştiinţe. de șine 
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ca temă specială, sintetizarea tuturor 


stătătoare care să-şi propună, 
easta este estetica. 


rezultatelor acestor cercetări speciale diverse : ac 

Din aceasta reiese, prin urmare, că : 

1) este necesară o ştiinţă specială despre frumos, în sens 
mai larg ; ; ' PELIE îii Fr 

2) că aceasta trebuie să se bazeze pe experiență ; fizica, fizio- 
logia, psihologia, istoria artelor, arheologia etc. formează ştiinţele 
ei auxiliare. 

Însă tocmai această dependență a problemelor estetice de atit 
de multe ştiinţe empirice deosebite și, mai ales, de psihologie, a 
cărei fundamentare. ştiinţifică apare ca o problemă a ultimelor 
decenii din acest secol, explică evoluţia lentă și motivarea încă 
deficitară pentru o estetică strict științifică, 

Meritul de a fi atras în mod deosebit atenţia asupra depen- 
denţei reciproce a ştiinţelor în evoluţia lor îi revine, în filozofia 
modernă, lui Auguste Comte, întemeietorul pozitivismului. Acesta 
separă ştiinţele concrete de cele abstracte şi consideră că primele 
depind de cele din urmă. El prezintă ştiinţele abstracte propriu-zise 
într-o ordine întocmită tocmai pe baza gradării dependenţei lor. 
Mai departe, referitor la evoluţia temporară a ştiinţelor, el crede 
că acestea se pot dezvolta numai în conformitate cu ierarhia de- 
pendenţei lor ;. mai întîi se dezvoltă cele mai generale şi apoi 
acelea care sînt mai puţin generale și expun fenomenele cele mai 
complicate. Desigur că așa stau lucrurile. numai cînd este vorba 
de o dezvoltare superioară a acestora, ca științe pozitive, nu şi de 
primele lor începuturi ; căci, în această ultimă privinţă, ştiin- 
tele pot să prospere pînă la un anumit grad simultan, fără ca 
măcar să ne dăm seama de această strictă interdependenţă. Mo- 
mentan sîntem nevoiţi a lăsa fără răspuns întrebarea dacă trebuie 
să considerăm clasificarea ştiinţelor, făcută de Comte,. ca exactă sau 
dacă principiul lui de interdependenţă constituie singurul principiu 
firesc de clasificare a ştiinţelor ; un lucru, doar, ţinem să relevăm, 
şi anume însuși principiul, dependenței. Este foarte limpede că 
ştiinţele, în evoluția lor,, depind unele de altele, că fiecare furni- 
zează adevărurile de bază pentru celelalte şi, ca atare, poate să 
devină condiţia sine qua. non pentru dezvoltarea ulterioară şi pen- 
tru organizarea definitivă a celorlalte, ca ştiinţe pozitive. Acest 
lucru s-a petrecut, de exemplu, cu fiziologia care, cu toate că-şi 
are începuturile tocmai, la Aristotel, datorită dependenței eï de 
chimie și anatomie, s-a constituit ca știință pozitivă de-abia, în 
ultimul timp. Istoria evoluţiei științelor ne oferă pretutindeni ast- 
fel de exemple care confirmă aplicabilitatea principiului depen- 
denţei la ‘dezvoltarea cronologică a ştiinţelor şi, implicit, la este= 
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tică, Adevăratul motiv al progresului ei lent poate subzista numai 
în faptul : 1) că Poziţia ei în cadrul ştiinţelor şi definirea științelor 
de care depinde nu, s-a realizat, încă, în chip satisfăcător, pînă 
acum ; 2) pentru că înseși: științele de bază, de care este legată 
estetica, reprezintă un succes al strădaniilor din ultima vreme, 

Acum, pe baza experienţelor anterioare și în lumina princi- 
piilor “călăuzitoare, demonstrate ca necesare prin excelență, în 
această introducere pentru tratarea, în continuare, a problemelor 
estetice, vom efectua, în cea de a doua parte, care urmează, un 
eseu despre categoria supremă a esteticii — conceptul frumuseţii : 
dar, acolo, din cauza marei dificultăţi a temei și a studiilor foarte 
vaste pe care le reclamă pentru soluţionarea ei, va trebui să ne 
mulţumim doarcu-unele notații. 


PARTEA SISTEMATICĂ. 

Frumosul este-pentru. noi, în primul rînd, o noţiune ; determi- 
narea conținutului ei logic și deci: definirea «esenței ei reale for- 
mează obiectul unei cercetări științifice. Aceasta este tema ale cărei 
contururi generale ne-am propus. să le sehițăm în scrierea de față. 

În prima parte:am „aflat: 1) că trebuie. să -urmăm calea de 
îns în sus; 2) căj-pe această cale, trebuie să urmărim geneza 
noțiunii ; 3) că aceasta trebuie să se petreacă nu numai în con- 
ştiinţa individuală, ci şi în: conştiinţa generală a omenirii, adică 
trebuie să se bazeze, totodată, pe considerarea evoluţiei artei. in 
consecinţă, în această parte vom urmări, în primul rînd, formarea 
conceptului frumuseţii în: general, în: conștiința individuală, în al 
doilea rînd, realizarea acestui concept în operele de artă şi în 
diversele concepții despre natură, precum și în momentele princi- 
pale ale evoluției lui, Ne ocupăm, mai întîi, de analiza psihologică 
a conceptului, frumuseţii - în: genere, în conştiinţa individuală ; şi 
de-abia mai tîrziu: (în capitolul al treilea), vom examina conceptul 
frumuseţii, în mod special, în natură şi artă. = tai 

Pentru. aceasta avem. posibilitatea de a folosi două căi opuse, 
şi anume : putem luă ca punct de plecare fie conceptul în totalitate, 
fie părţile lui componente. Dar în primul caz, deoarece acest con- 
cept, așa cum s-a discutat în partea introductivă, „este complicat 
și constă. din: multe elemente, s-ar crea o confuzie şi ar exista 
primejdia; de; a considera numai o parte din conţinutul lui drept 
caracteristic pentru definirea lui şi de a pierde: din vedere celelalte 
părți constitutive care ar putea să aibă 'o valoare itot atît de mare ; 
aşa, de. exemplu, s-ar putea să tratăm formele obiective ca moment 
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unic al frumuseţii şi să desconsiderăm conţinutul subiectiv, care 
joacă un rol important în alcătuirea frumosului și contribuie, el 
însuşi, la modelarea specifică a formelor ; sau, în celălalt sens, să 
acordăm conţinutului spiritual (ideii) o atenție mai mare iar forme- 
lor sensibile o atenţie mai redusă, deoarece acestora, luate separat, 
nu li se recunoaşte nici o frumuseţe de sine stătătoare — cum s-au 
petrecut de multe ori lucrurile, după cîte ne relatează istoria este- 
tici. Pentru a evita aceste extreme şi altele asemănătoare, nu ne 
rămîne decît cealaltă cale, adică de a ne servi de un procedeu 
similar aceluia al chimistului care întreprinde cercetarea unui anu- 
mit: corp : mai întîi, trebuie să determinăm și să scoatem în evi- 
dență, cu ajutorul experienţei exterioare și interioare, cele mai 
simple elemente din care este compus acest concept, în ce rapor- 
turi şi proporții se asociază aceste elemente pentru a da naștere 
conceptului și, în acest fel, prin cercetarea structurii conceptului, 
să determinăm părţile lui constitutive, esenţiale. 

Experiența ne învață că, pretutindeni, ceea ce denumim noi 
„frumos“ este ceva exterior, care posedă o valoare obiectivă : „fru- 
mos“ numim un obiect din natură, frumoasă — o operă de artă, 
frumoasă, o faptă — întotdeauna, un fenomen ce poate fi. văzut 
sau auzit; că, prin urmare, conceptului nostru îi corespunde un 
obiect. Vischer, în ale sale Kritische Gänge, nu consideră frumosul 
numai ca obiect, ci ca un; contact dintre un obiect şi un subiect 
care percepe și deoarece în: acest contact cel realmente activ este 
subiectul, acesta ar constitui un fapt ; iar Siebeck adaugă la această 
opinie : „Frumosul ‘este obiectiv” numai în: măsura în care este 
gustat“; însă, prin aceasta, frumosul nu ‘se deosebeşte, la drept 
vorbind, de celelalte fenomene, în privinţa 'obiectivității, căci realul 
în: genere există pentru noi numai în măsura în care poate fi per- 
ceput ; în toate cazurile subiectivul i se adaugă obiectivului ca o 
parte integrantă. Dacă numim „frumos“ numai idealul care se 
naşte în noi, prin activitatea fanteziei, cînd contemplăm operele 
de artă, atunci este just să considerăm frumosul numai ca un fapt; 
Gar noi sintem destul de departe de această accepţie. Anticipînd, 
putem spune că, fără îndoială, o operă de: artă este. frumoasă nu- 
mai în măsura în care poate stimula: în noi anumite activități 
subiective, însă, pentru acest lucru, are nevoie de anumite rapor- 
turi reciproce între părţile ei, care condiţionează aceste manifestări 
subiective corespunzătoare. Acestea pot îi determinate prin legi 
ştiinţifice, ele trebuie să se găsească, în mod 'obiectiv, în lucruri, 
indiferent de faptul că toți spectatorii sau numai .o minoritate 
selectă este destul de pregătită pentru a o simţi şi gusta ; frumosul 
rămîne. intact, la locul lui; dacă nu pentru generaţia actuală, cel 
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puţin pentru viitor. Cite opere de artă n-au fost înțelese greşit în 
epoca lor, pentru ca de-abia generaţiile următoare să le recu- 
noască valoarea ! Am putea oare să spunem că frumuseţea lor 
constituia un apanaj al viitorului ? Desigur că nu. Obiectul a rămas 
neschimbat, raporturile care formează frumuseţea lui sînt tot ace- 
leaşi, întocmai așa cum au relaţiile dintre mișcările corpurilor 
cereşti o existenţă veşnică, adică chiar de mai înainte de descope- 
rirea legilor astronomice ;:numai singur subiectul s-a transformat, 
ceea ce înseamnă că a fost promovat la situația de a putea gusta 
frumuseţea care exista în prealabil. 
Fireşte că nu ne putem imagina logic nici un obiect fără su- 
_biect ; elemente subiective descoperim în orice fenomen obiectiv ; 
însă lumea frumuseţii posedă tot ătita obiectivitate ca şi întreaga 
lume a realului. Frumosul reprezintă, pe de o parte, un fapt exte- 
rior, supus legilor fizice ; pe de altă parte, este un produs al activi- 
tăţii conștiinței, subordonat legilor subiective ale acesteia, deoarece, 
fără conștiință, el nu are nici o semnificaţie. în sine. Prin urmare, 
pentru a putea formula o noţiune ştiinţifică, trebuie să analizăm, 
pe de o parte, fenomenele în care apare realizat frumosul, pe de 
altă parte, să precizăm efectul subiectiv al acestora asupra noastră. 
Însă nu putem atinge scopul urmărit, nici prin investigaţiile pur 
fizice, nici prin simple reflexii asupra sentimentului estetic, prin 
judecăţi estetice etc. Căci, mai întîi de toate, ceea ce explică fru- 
mosul nu este factorul obiectiv, în sine, ci obiectivul în raport cu 
subiectivul, aşa că raporturile estetice pot fi sesizate numai cu 
ajutorul experienţei! interioare ; în al doilea 'rind, stările estetice 
reprezintă, în experiența interioară, doar niște produse determinate 
ale conștiinței, care ne dau explicaţia referitoare la procesul deve- 
nirii lor, numai atunci cînd ânalizăm simultan şi condiţiile exte- 
rioare ale genezei lor. Dacă ne-am! rezuma în examinarea condiţiilor 
frumosului, numai la autoanaliza psihologică, rezultatul ar fi foarte 
nesigur ; pentru că „autoanalizărea“ unui conţinut reprezentat este, 
după cum se ştie, anevoioasă și fără garanţie pentru exactitatea ei, 
căci, de fapt, ea nu se poate stabili decît numai atunci cînd conți- 
nutul reprezentat nu. mai constituie un astfel de obiect al Son- 
științei, deoarece, odată cu intenţia de a observa un fapt psihic ca 
atare, se și trece la o nouă reprezentare (adică la aceea care se află 
în însăşi această hotărire), Dar aceasta nu înseamnă că experiența 
internă ar fi lipsită de valoare pentru motivările ştiinţifice ; căci 
există unele cazuri în care, în împrejurări diferite, se creează posi- 
bilitatea de a, trage concluzii: mai. sigure în legătură cu natura 
faptului psihic are nu poate fi observat: în chip nemijlocit, Din 
„aceasta rezultă numai necesitatea unei observări. obiective, pe lingă 
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deoarece faptul fizic constituie şi un act de con- 
anumit punct, să tragem concluzii dintr-un 
Prin cercetările lor comparative, ambele 
me. O separare absolută între experiența 
ă nu se poate realiza, din cauză că su- 
biectivul se bazează, întotdeauna, pe motive obiective iar obiecti- 
vul poartă cu sine, mereu, pecetea subiectivităţii, în așa fel încît 
nu putem vorbi decît de o separare relativă. 

Ca urmare a principiului amintit mai sus, avem de tratat, 
mai întîi, următoarele probleme : zidi) 

1) Prin ce raporturi ale fenomenelor exterioare este condi- 
ționată geneza. conceptului frumuseţii şi de ce natură este pro- 
cesul subiectiv care-i corespunde, din ce elemente constă el? 
Răspunsul la aceste întrebări va lămuri elementele obiective ale 
frumosului. . paer; gate si bi | 

2) Pe lîngă. categoriile şi formele de intuiţie subiective, mai 
adaugă subiectul, la elementele obiective, şi altceva, sau nu ? Răs- 


punsul la această întrebare va releva elementele pur subiective ale 
frumosului. 


cea subiectivă și, 
ştiinţă, putem, pînă la un 
domeniu pentru celălalt. 
domenii cîştigă în limpezi 
interioară şi cea exterioar 


ELEMENTELE, OBIECTIVE ALE FRUMOSULUI 


Pornim la soluţionarea primei din cele două probleme enun- 
tate mai sus, şi anume : Prin ce raporturi ale fenomenelor exte- 
rioare este condiționată: formarea şi evoluţia conceptului frumuseţii 
şi de ce natură ește proceșul::subiectiv care le. corespunde ? Mai 
întîi, însă, vom arunca o, scurtă privire de ansamblu asupra feno- 
_menelor exterioare în genere şi asupra efectelor lor subiective, 

pentru a putea determina ‘cît mai temeinic sensul şi proporțiile 
fenomenului frumuseţii și poziţia lor în, mijlocul celorlalte feno- 
mene ale naturii. Aceasta ne conduce la studierea sentimentelor şi, 
în primul rînd, la cele elementare, adică- la sentimentele bazate 

pe simțuri. :“. ! 2. în ; i: 

Bi Realizările sentimentului: cu bază senzorială, ca. stări. ale con- 
științei, își găsesc explicaţia lor esenţială chiar în legile conştiinţei. 
Astfel, faptul că sentimentele se desfăşoară între contraste ca: 
plăcerea și neplăcevea, gravitatea “şi. voloşia, poate fi recunoscut 
ca una din caracteristicile primordiale. ale conștiinței; şi anume, 
aceea de a fi determinată de senzaţii şi, mai ales, de către stările 
interioare, într-o modalitate care se mişcă între extreme. Con- 
ştiinţa noastră se află “într-o permanentă transformare: stările 


“40 


(E Scanned with OKEN Scanner 


Li 
conştiente se transformă. în subconștiente şi, invers, stările sub- 
conştiente devin conştiente. Această mișcare se datorează fie unor 
cauze exterioare (excitaţii exterioare), fie cauzelor interioare (re- 
producerea). Perimetrul momentan al conștiinței noastre este foarte 
limitat; numai un anumit număr de reprezentări pot deveni, con- 
ştiente într-un anumit moment şi îngustimea conștiinței explică 
lupta dintre stări şi refularea sau admiterea acestora în conștiință, 
Legătura dintre senzaţie şi conştiinţă se poate realiza numai 
prin acţiunea pe care o exercită ele asupra acelor fenomene funda- 
mentale ale conştiinţei, adică în reprimarea sau includerea stărilor 
anterioare din conştiinţă și în conștiință. Sentimentul de neplăcere 
apare ca o refulare a tuturor stărilor anterioare din conştiinţă şi 
ca o nevoie de a rămîne singur conștient. Bucuria este legată mai 
mult de senzațiile moderate și va ocupa, şi ea, în primul moment, 
singură, conştiinţa, însă ea nu se opune celorlalte sentimente în 
mod ostentativ, ci, din contra, favorizează procesul reproducerii. 
Dacă vom compara, acum, aceste rezultate ale experienţei in- 
terioare cu cele ale experienţei exterioare sau obiective, ne vom 
da seama că un consum normal de energie mai lasă o rezervă su- 
ficientă (de energie) pentru ca şi alte reprezentări să poată deveni 
conștiente și, în acest mod, are loc o. reproducere pe baza legilor 
psihice ale succesiunii reprezentărilor, fără suprasolicitarea activi- 
tății nervoase. O funcţionare anormală, care ar consta dintr-o prea 
mare risipă, din contra, ar reduce posibilitatea altor reproduceri şi, 
dacă acestea se efectuează (deoarece şi sentimentul ce neplăcere 
reproduce. stările anterioare, cînd intensitatea lui nu este prea 
mare), aceasta se face cu supraefort ; nu încape însă nici o îndoială 
că o suprasolicitare, cînd depășește prea mult cvantumul muncii 
potenţiale, poate şi trebuie să fie simțită ca dăunătoare. Aşadar, 
senzația de neplăcere posedă -0 energie de conştiinţă momentan 
mai mare, decit toate celelalte senzaţii, tocmai pentru că reprezintă 
o cheltuială mai mare. 
Din aceleaşi principii ale conştiinţei se lămureşte şi faptul, 
bine cunoscut, că şi printr-un consum redus-:de energie se poate 
produce un sentiment de neplăcere, 
Principiul echilibrului de forță şi acela al minimei cantități 
de energie îşi găsesc aici aplicarea lor. Prin acumularea lucrului 
potenţial în organele centrale, acestea se află într-un fel de incor- 
dare care se exteriorizează sub forma unei nevoi de activitate. 
Această nevoie de activitate este atit de imperioasă, încît, uneori, 
din lipsa unui motiv permanent: de preocupare, cum observă, 
într-o altă ocazie, Fechner, putem întreprinde unele lucrări care 
ne vor procura mai multă neplăcere. decit plăcere, datorită naturii 
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sau scopului lor, numai pentru a fi mereu ocupați în chip efectiv ; 
tot aşa, în cazul unor impulsuri receptive neplăcute în sine, putem 
afla, totuşi, un moment în sensul plăcerii, în intensitatea excitaţiei 
şi numai atunci cînd preocuparea ce ne stă la dispoziție este prea 
neplăcută, prin felul sau scopul ei, preferăm să ne lăsăm pradă 
plictiselii, decit să ne menţinem îndeletnicirea. Așadar, în general, 
satisfacerea acestei nevoi de activitate este legată de sentimentul 
plăcerii, iar împiedicarea acesteia sporește încordarea și noi simţim 
acest lucru sub forma unei neplăceri. Drept urmare, o cheltuială 
mai mică de energie se transformă numai atunci în neplăcere cînd 
a avut loc, în prealabil, o încordare. Mai ales în cazul atenţiei, care 
este însoţită de o inervaţie centrală, atunci cînd are loc un consum 
mai mare decît reclamă energia corespunzătoare 'excitaţiei, senti- 
mentul unei încordări mai mari a puterilor noastre decît era ne- 
cesar se exprimă în conștiința noastră, însă nu şi excitaţia slabă ca 
atare. O excitație prea slabă, dacă nu s-a produs nici o adaptare 
anterioară, poate sau să rămînă indiferentă sau, chiar, să fie resim- 
țită ca o plăcere, în unele: cazuri. Există-o mulţime de senzații 
slabe de presiune care, dacă nu sînt simțite, prin ‘contrast, ca o 


plăcere — rămîn. cel puţin indiferente; așa sînt senzațiile slabe 
ale unui vînt ușor:sau a unei atingeri delicate, pentru simțul 
tactil ş.a. 


Așadar, în ceea ce priveşte indiferența, observăm : 1) că tre- 
buie să admitem neapărat un prag al sensibilităţii, deoarece nu 
orice senzaţie produce plăcere ‘sau neplăcere, ci numai începînd 
de la o anumită: intensitate ; sub acest prag se situează zona indi- 
ferenței ; 2) 'că, referitor atît la diferenţa calitativă cît şi la cea 
cantitativă, legea psihologică generală a relativităţii senzaţiilor 
noastre îşi găseşte aplicare și în domeniul sentimentului ; pentru 
că oricë senzație este percepută numai în legătură cu stările ante- 
rioare ale conștiinței și numai. în această corelaţie i se acordă o 
nuanță specifică, Însă datorită faptului că stările conștiinței pot 
avea oricînd un caracter momentan, individual, se explică de ce, 
pe de o parte, aceeaşi senzaţie, între anumite limite, poate da 
naștere la sentimente diferite ; pe de altă parte, că pot exista unele 
sentimente care sînt atît de slabe încît rămîn indiferente. 

4 Pe o treaptă mai înaltă de dezvoltare a conştiinţei, odată cu 
nașterea conștiinței de sine şi a distincţiei dintre Eu şi Non-eu, 
începe o apreciere a Non-eului, conformă cu nuanța influenţei lui 
asupra noastră ; noi carâcterizăm ca plăcute şi apoi ca avantajoase, 
folositoare, bune, frumoase ș.a.m.d., obiectele care ne pot procura 
un fel de plăcere prin diverse combinații ; și invers, ca neplăcute, 
dăunătoare, urite ș.a.m.d., pe cele opuse, cărora le atribuim “o 
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valoare practică. Prin urmare, unui obiect i; se atribuie o valoare 
practică, sub forma unui supliment, după modificările subiective 
pe care le dă la iveală, prin cantitatea și calitatea lui. 

Dacă voim, apoi, să cercetăm, principiile unei noțiuni practice, 
trebuie să o studiem în raporturile calitative. și cantitative ale 
obiectelor exterioare și în transformările subiective provocate. de 
acestea, aşadar conform dimensiunii subiective, făcînd abstracţie 
de instabilitatea subiectivă. 

Să încercăm. acum. să determinăm acea parte a fenomenului 
căreia i se poate acorda noţiunea practică de, „frumos“. 

Senzaţiile care se nasc din influența obiectelor exterioare 
asupra noastră, sub dominaţia formelor intuitive. ale conștiinței 
(timp și spaţiu), apar în diverse raporturi, combinaţii și fuziuni 
intensive și. extensive ; sau se contopesc laolaltă senzaţii ale ace- 
luiași simţ, cînd sînt identice; aceeași senzaţie despre același 
obiect, provenind în diverse momente (de timp), se reduce la o 
singură reprezentare simplă, şi elementele ei componente își pierd, 
astfel, total, individualitatea lor ; sau, atunci cînd sînt deosebite, 
se înlănţuie una cu-alta, una lingă alta, una după alta, fără să-şi 
piardă. total individualitatea ; sau, în sfîrşit, senzațiile unor simţuri 
diferite se contopesc într-un act unic al conștiinței pe care-l numim 
asociație (complicaţie) ; așa ia naștere marea diversitate a repre- 
zentărilor care formează ştiinţa noastră despre lumea exterioară şi 
reprezintă numai 0 reflectare internă, subiectivă, a fenomenelor 
exterioare. De-abia cu formarea reprezentările se deschide posibi- 
litatea unei întuiri estetice a lumii: 

Din rezultatele cele mai generale la care au putut ajunge pînă 
| acum științele pozitive, reiese că, “în general, noi cunoaştem în 
lume numai fenomene, adică mișcările și grupările mecanice ale 
atomilor și moleculelor ; fenomenele fizice şi chimice, mineralele, 
corpurile cerești, viaţa omului şi a animalelor, toate aceste fena- 
mene pot fi privite mecanic, ca mișcări, substratul acestor fenomene 
rămînînd, întotdeauna, atomul, 'adică o entitate aspaţială, energe- 
tică, Materia (sau materialul) este un. produs sau, mai curînd, un 
postulat, o imagine compusă a gîndirii noastre, iar prin descompu- 
nere ajungem la ceva ideal-real, la o abstracţie. În înţelegerea 
solar mișcări deosebim diverse moduri ale lor, în diverse asociaţii 

„ după acestea, clașificăm fenomenele cosmice în fenomene pur 


a ALE ale naturii, ale vieţii ș.a.m.d,, iar de aceste forme diverse 


se ocupă. ştiinţele pozitive. i 
"Separarea materialului, de, formă constituie, de asemenea, un 
postulat al gîndirii noastre, care, prin: urmare, se poate găsi numai 
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în abstracţie. Orice ştiinţă empirică are de a face mai întîi cu feno- 
mene şi aceste fenomene sînt doar nişte forme de 
mişcării universale. Deci, dacă frumuseţea este un fenomen obiec- 
tiv. trebuie să fie alcătuită, şi ea, din acestea, adică din forme ale 
mişcării în sensul ei cosmic, general. însă cum trebuie să înțelegem 
acest lucru ? i , 

Să luăm, de exemplu, un peisaj]: malul verde, luxuriant al 
unui piriiaş, cîteva vite ce se apropie de apă pentru a-și potoli 
setea, păstorii nepăsători din apropierea lor, mai' departe cîțiva 
arbori măreţi cu umbrele lor răcoroase, în depărtare un şir de 
munţi și, deasupra lor, ruinele unui mic castel alcătuiesc principa- 
lele părți componente ale acestuia. Fiecare din‘ aceste fenomene, 
Gacă le examinăm sub aspectul problemei cauzale. cu privire la 
principiile aparenţei lor, poate deveni obiectul unei științe speciale : 
arborii fac parte din domeniul botanicii, omul din cel al antropo- 
logiei (în sensul cèl mai larg al ei, ca: fiziologie, psihologie şi 
sociologie) ; castelul poate fi privit ca o construcție sau din punct 
de vedere cultural-istoric ş.a.m.d. Apoi, fiecare dintre aceste lucruri 
- mai poate fi apreciat şi din punct de vedere practic, în legătură cu 
avantajele pe care -le poate trage omul din ele, ca folositor sau 
nefolositor, transformîndu-se, astfel, într-un obiect al științei 
practice. iym A i i i 

Însă şi fără''a ne pune probleme în legătură cu principiile 
fenomenului sau cu avântajele lui pentru egoismul omenesc, putem 
privi ansamblul sub aspectul lui global; așa cum ni se înfăţişează ; 
şi în acest caz, în contemplarea lui, degajaţi de-orice interes secun- 
dar, străin (cum ar fi cel al veracităţii sau cel al utilității), sufletul 
nostru 'este :antrenat într-o mișcare plăcută şi noi apreciem între- 
gul peisaj ea „frumos“. Dar:aceasta se întîmplă numai în măsura 
în care am cuprins toate părţile constitutive ale acestuia : culorile 
minunate şi. armonioase, formele deosebite ale arborilor, munților, 
castelului ș.a.m.d., prin corelaţie, într-un act unic al gîndirii, într-o 
intuiție unică, Dacă. privim, în mod special, fiecare parte separată 
a acestuia, putem avea de asemenea un sentiment estetic, dar care 
nu mai provine de la peisaj, ci din contemplarea arborelui sau a 
muntelui ș.a.m.d. Dacă mergem şi mai departe cu divizarea acestor 
părți individuale, de exemplu, cu acelea ale arborelui, încă mai 
putem descoperi o frumuseţe, cum ar îi aceea a unei ramuri sau 
a unei frunze ş.a.m.d, Dar, în toate aceste cazuri, trebuie să înțele= 
Au fetal respectivă ca o intuiție unică, ca un tot de sine stătător. 
Dacă fărimițăm și aceste părţi în bucăţi, fărîmițăm, odată cu forma, 
și sentimentul estetic. ' Dacă — în procesul de abstractizare al gîn- 
dirii — segmentăm reprezentarea în părțile ei simple, componente, 
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în senzaţii, singura posibilitate de a influenţa conștiința noastră în 
chip subiectiv rezidă în sentimentul concret, căci, lipsind reprezen- 
tarea obiectivă, odată cu ea lipsește și manifestarea estetică a 
conştiinţei. 

Aşadar, primele rezultate importante ale experienţei sint: 
1) că nu putem atribui decit unei reprezentări sau unui grup de 
reprezentări epitetul. „frumos“ ; 2) că acest epitet corespunde unei 
anumite structuri a obiectului ce se află în anumite raporturi de- 
terminabile cu sentimentele interioare ; 3) rezultatul negativ, după 
care frumuseţea nu poate să existe în conţinutul material al repre- 
zentărilor şi nici ca o consecință pozitivă a acestuia, deoarece într-o 
reprezentare sau într-o intuiţie există numai conținut şi formă, 
adică părţile constitutive și felul, şi maniera în, care sînt înseriate, 
simultan sau ' succesiv, aceste părţi constitutive, în spaţiu şi în 
timp — că frumuseţea trebuie căutată numai în aceste raporturi 
de ordine ale părților. [...] 


ELEMENTELE SUBIECTIVE ALE FRUMOSULUI 
ŠI LEGĂTURILE LOR CU CELE OBIECTIVE 


O examinare mai atentă a impresiei de ansamblu a fenomene- 
lor frumuseţii asupra conştiinţei noastre estetice ne va arăta lim- 
pede că, făcînd abstracție de influenţa lor directă, obiectele estetice 
capătă în intuiţia noastră, prin mijlocirea relaţiilor: lor. formale, şi 
o anumită coloratură spirituală. Formele obiective ne apar, în acelaşi 
timp,.ca o expresie a unor stări subiective ale spiritului omenesc 
şi acţionează, și ca atare, asupra cugetului nostru, în așa fel încît, 
în anumite cazuri, impresia estetică de ansamblu apare ca, o rezul- 
tantă a celor două feluri de factori (direct şi indirect). . 

De aceea, o analiză psihică minuțioasă a domeniului estetic 
nu se poate restringe numai la cercetarea semnelor obiective ale 
frumosului, ci trebuie să procedeze și la separarea caracteristicilor 
subiective ale acestuia, să determine esenţa lui pozitivă şi legătu- 
rile lui cu cele subiective. i 

Toate reprezentările care determină conţinutul faptelor este- 
tice sînt, mai întîi, reprezentări singulare, însă, şi ele, au un con- 
ținut, constau, adică, din înlănţuirea mai multor senzaţii ; acest 
conținut reprezintă o verigă din activitatea noastră! rațională, are 
o anumită semnificăţie pentru moi, stă în anumite raporturi şi com- 
binaţii asociative cu celelalte imagini şi Stări ale conștiinței noastre, 
ce pot fi co-reproduse în conştiinţă după legile asociaţiei şi repro- 
ducerii, Astfel are: loc o reacţie:a conştiinţei faţă de'o grupă de 
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stări 'spirituale disparate și de intuiţii obiective care alcătuiesc un 
sentiment complex ; asocierea mai multor elemente în intuiţie am- 
plifică emoția sufletului nostru. Dar, deoarece reprezentarea sau 
grupa de reprezentări este un produs compus al conștiinței noastre 

tere prin corelarea mai multor senzaţii 


— întrucît aceasta ia naş 
într-un: întreg — şi este privită ca un tot sau ca o unitate, ne- 
putînd fi descompusă în părţile ei componente decît. prin analiză, 
tot aşa. și sentimentul complex, care corespunde acestor reprezen- 
tări, este, înainte de toate, un întreg ; dar, prin analiză, şi acesta 
poate fi descompus în mai multe sentimente coexistente ; în acest 
fel, descoperim că la un sentiment complex se asociază sentimen- 
tele concrete, sentimentele estetice simple şi afectele morale, reli- 
gioase şi intelectuale. 

Să ne imaginăm unul din frumoasele chipuri ale Madonei de 
Rafael, de exemplu La Vierge au diadème — de la Louvre; cu 
cîtă graţie ridică Maria vălul de pe pruncul lisus, care doarme, ca 
să-l arate micului Ioan. Pe lîngă desăvirșita limpezime și căldură 
a coloritului, pe lîngă fineţea şi corectitudinea liniilor şi formelor, 
pe lîngă graţia şi gingăşia mișcării, descifrăm, în frumuseţea plină 
de viață a compoziţiei, în trăsăturile caracteristice ale figurii, dum- 
nezeiasca înţelegere a Mariei faţă de Ioan şi dragostea-i maternă, 
plină de adoraţie, pentru pruncul său. Prin contemplarea formelor 
obiective pătrundem în viața spirituală a tabloului și considerăm 
opera, în ansamblu, ca pe una din cele mai delicate evocări ale 
unei vieţi simple de familie — fericirea iubirii materne. Inima 
noastră se simte, astfel, mai profund mișcată, întreaga noastră 
fiinţă se transpune într-o emoție plăcută, urcînd pînă la afect, dacă 
i se adaugă și profunda evlavie religioasă. 

Se pune acum întrebarea: Oare întîmplător simţim aceasta, 
său, într-adevăr, aceste momente spirituale sînt în legătură cu for- 
mele intuitive ? Oare n-a fost însăși intenţia artistului să trezească 
în spectator, prin aceste forme, tocmai astfel de idei şi sentimente, 
și altele asemănătoare ? Şi cum de a reuşit ? Oare, într-adevăr, fru- 
musețea tabloului său este amplificată prin acest element spiri- 
tual? Formează, așadar, factorul nemijlocitor. al intuiţiei estetice 


— pe care nu-l poate nega nici un estetician — o parte din frumu- 


sețe și, respectiv, din sentimentul estetic, sau este, poate, numai un 
element neobișnuit — cum se mai consideră uneori ? Aceasta con- 
ștituie tema următoarelor discuţii. ale noastre. : 

Mai întîi. trebuie 'să recunoaştem caracterul. subiectiv şi in- 
direct al acestui element. Am; făcut, în chip .obiectiv, o. distincţie 
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între. forma şi conţinutul reprezentărilor, apoi am observat, că 
acestea sînt noţiuni inseparabile ce se condiţionează reciproc ; că 
din punct de vedere obiectiv, există numai un conținut constituit 
şi că distincţia celor, două aspecte este un produs al abstracţiunii. 
Conţinutul obiectiv se poate transforma şi într-un conţinut subiec- 
tiv sau spiritual, dacă se extrag din conţinut caracteristicile esen- 
tiale şi se formează din ele o noțiune. O noțiune nu posedă nici un 
fel de formă definită, tocmai pentru că este un produs spiritual ; 
însă, pentru a deosebi, între ele, noţiunile, sîntem obligaţi să folo- 
sim semne obiective, cum sînt cuvintele în limbă. Între cuvint, ca 
reprezentare acustică, şi noţiune are loc o asociere, în așa fel, 
încît cuvîntul şi ideea rămîn inseparabile. Aceeaşi asociere are loc, 
apoi, şi între stările noastre interioare în general şi anumite forme 
obiective, în aşa fel, încît, prin asamblarea lor, descoperim în con- 
ţinutul obiectiv expresia stărilor noastre subiective, așa cum desco- 
perim în cuvînt expresia ideilor noastre. Însă pe ce principiu se 
bazează asocierea dintre cuvînt și noțiune. constituie o problemă 
psihologică a: lingvisticii, a cărei soluționare ar fi foarte interesantă 
şi pentru faptul pe care-l discutăm. aici, dar urmărirea ei nu-si 
poate afla nicidecum aici locul; de aceea, vom cerceta principiile 
celui de-al doilea fel dintre asociaţiile amintite. 

Este un fapt psihic cunoscut că există o anumită nevoie inte- 
rioară a omului de a însufleţi natura obiectivă, de a nu o percepe 
cu ochii realităţii, ci cu aceia ai fanteziei, adică de a-și proiecta, 
în chip fantezist, propriile lui stări interioare în lumea exterioară. 
Acesta este un adevăr de mult cunoscut, vechea mitologie, obiceiu- 
rile cultice ale multor popoare, însăși limba, la începuturile ei, se 
bazează pe astfel de simbolizări. Am dori să lămurim, acum, pe 
scurt, motivele acestui fenomen „psihic pe care se bazează şi mo- 
mentul subiectiv al frumuseţii ; însă întrebarea, dacă această nevoie 
constituie, totodată, și o dovadă a panteismului şi dacă-şi poate 
afla ultima motivare transcendentă numai în acest principiu, cum 
consideră Volkelt, o: lăsăm nerezolvată, deoarece acesta nu consti- 
tuie o problemă estetică, ci una metafizică ; estetica adoptă față de 
metafizică aceeași atitudine „ca și psihologia ; ele îi predau proble- 
mele lor transcendentale, de explicarea. cărora trebuie să se îngri- 
jească însăşi metafizica, atunci cînd este posibil, pris 

Simbolurile, Stările. conștiinței, oricît de abstracte ar fi, sînt 
însoţite, întotdeauna, de. emoţii — adică de o reacție a conştiinţei 
fată de ele — şi, totodată, urmate de anumite mișcări, ale organelor 
exterioare și ale muschilor, pe care le denumim gesturi, expresive ; 
care, însă, nu reprezintă, vreo formă de mişcare, de. provenienţă 
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specială, ci, concomitent, sînt, întotdeauna, mişcări reflexe sau 
voluntare. 

Cînd excitarea nervilor depăşeşte un anumit grad, ea se trans- 
formă într-o mişcare trupească ; dacă nu există nici un motiv de 
mişcare, surplusul de energie o va lua pe alte căi, descărcarea 
energiei nervoase se va produce într-o altă formă oarecare. Herbert 
Spencer observă că se poate accepta ca un adevăr incontestabil, că 
volumul de energie nervoasă degajată, care există într-un anumit 
moment şi care suscită în noi într-un mod inexplicabil acea stare 
pe care o denumim „simţire“, trebuie să se extindă într-o direcție 
oarecare ; în aşa fel încît, atunci cînd sistemul cerebro-spinal este 
puternic excitat şi, prin aceasta, se degajă un surplus de energie 
nervoasă, aceasta se poate destinde în senzații puternice, idei vii, 
mişcări viguroase sau într-o activitate sporită a glandelor. 

Așadar, gesturile ' expresive trebuiesc considerate ca o parte a 
sentimentului. Faptul că una şi aceeaşi stare sufletească este expri- 
mată cu o uluitoare similitudine de către toată lumea, constituie 
încă o dovadă obiectivă pentru exactitatea acestei consideraţii. 

- Manifestările emoţiilor se petrec, la început, inconştient şi 
involuntar, aşadar aparțin cu, desăvirșire domeniului reflexelor. 
Însă omul cult învaţă, treptat, să supună, în parte, aceste mișcări 
și, în parte, să le modifice, pentru a-și ascunde anumite afecte ce 
nu se produc ; și așa iau naştere gesturile expresive convenționale 
— ca un efect al dominării lor prin voință —, pe lîngă gesturile 
expresive naturale sau mișcările reflexe. S-a observat că oamenii 
necultivați posedă o vioiciune mai mare în mișcarea membrelor 
decît europenii ş.a.m.d. Însă şi această stăpînire își are limitele ei; 
încitațiile prea puternice ale sufletului, de exemplu, un pericol 


iminent, neașteptat, produc gesturi expresive naturale. Gesturile 


expresive constau, în general, sau din anumite mişcări ale muşchi- 
lor feței şi ai ochiului (mimice), sau din mișcări ale corpului şi 
membrelor (pantomimice). ES i 

„Din aceste date decurge, în primul rînd, faptul că formele 
exterioare ale feței și ale mișcărilor membrelor omului nu pot fi 
lipsite de expresivitate. Experienţa ne. învaţă să recunoaştem cu 
ușurință diversele forme de exprimare, adică manifestările exte- 
rioare ale stărilor interioare, noi legăm (asociem) acest act interior 
şi, manifestarea lui exterioară atît de intim între ele, încît, ori de 
cîte ori obșervăm un anumit semn exterior, ne amintim, în chip 
nemijlocit, de starea, sufletească respectivă ; tot așa se asociază şi 
anumite sunete cu sentimentele corespunzătoare : de exemplu, stri- 
gătul de spaimă, strigătul de bucurie 'ș.am.d. Din aceleaşi motive 
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se poate lămuri pe deplin faptul că transterăm această simbolizare 
şi mai departe, în toată natura însuileţită şi chiar în anumite forme 
şi culori anorganice. După analogia raporturilor acestor forme. cu 
expresia stărilor noastre sufletești, le atribuim și o semnificaţie 
spirituală, simbolică. În acest mod, descifrăm nu numai în formele 
fiinţelor vii, ci şi în acelea ale naturii anorganice, o expresie a 
stărilor sufleteşti ; noi transplantăm propria noastră subiectivitate, 
prin Puterea fanteziei, în obiectele exterioare : „Sălbatecul vedea 
în furtună şi în pacea fenomenelor exterioare — spune Tyndal — 
reflectarea propriilor sale dispoziţii instabile şi, de aceea, atribuia 
aceste fenomene unor fiinţe care împărtăşeau cu el aceleași pasiuni, 
dar care îl depășeau cu mult în putere“. Satisfacţia poetică legată 
de frumuseţile naturale se bazează, în cea mai mare parte, pa acest 
fel de imaginaţie care, pe lîngă corectitudinea şi armonia “formelor, 
amplifică sentimentul şi prin interpretarea poetică a acestora. De- 
sigur însă că există și anumite limite ale. poetizării corpurilor din 
natura neînsuflețită și nu toate formele şi toate artele îngăduiese 
același grad. de subiectivitate. Astfel, Rosenkranz stabileşte, în a 
sa Aesthetik: des Hăsslichen (Estetica uritului), următoarea. serie 
pentru arte : “arhitectura, sculptura, pictura, muzica şi poezia şi 
recunoaște că, în această serie, ele exprimă o gradare în care arta 
imediat succedentă o depășește întotdeauna pe cea anterioară în 
capacitatea ei de a reprezenta mai adecvat esența spiritului. 

„Dar dacă, prin natura noastră cu aspectul dual, sîntem conduși 
spre o concepție dualistă despre obiectele. exterioare ale naturii şi 
antropomorfizăm. întreaga lume în concepţia estetică ; dacă nu ne 
este posibil, chiar la corpurile lipsite de viaţă, să luăm în conside- 
raţie numai formele ca atare, deoarece sîntem obișnuiți să le pri- 
vim, totodată, și ca o expresie.spirituală, cu atît mai puțin ne este 
posibil să tratăm formele exterioare ale ființelor însuflețite ca pe 
niște forme abstracte. Ele. sînt considerate simultan, din acest 
punct de vedere, și ca simboluri pentru viaţa. interioară ca : sănă- 
tate, forță, linişte, graţie, mînie, gelozie etc. , 

„Din aceasta rezultă. că, în intuiţia estetică, putem avea doi 
factori esenţiali : MERE Pe st E, 

1) Formele obiective, cu. raporturile. lor: armonice, despre care 
am tratat mai înainte, în primul capitol; 

2) Semnificaţia “simbolică subiectivă a acestor. forme obiective 
care, să luăm însă bine seama, constă nu numai dintr-o idee, ci şi 
din sentimente,- afecte şi instincte; pe scurt, noi transierăm. în- 
treaga noastră subiectivitate în ghiectele exterioare, pe cît o permit 
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aceasta variază, după cum am mai amintit, 


formele obiective şi i J 
e esenței obiectului de artă sau ale frumosu- 


cu limitele specifice al 


lui natural. [...] 
1877 


[Dr. Constantin D. Dimitrescu, ver Schonheits-- 
begriff, Heinrich Matthes Verlag, 1877.. Repro- 
dus din volumul: C. Dimitrescu-lași, Studii de: 
estetică (traducerea din germană de Drăgoi D. 
Traian, ediţie îngrijită de Ion Iliescu), Ed. Știin- 
ţifică, Bucureşti, 1974, pp. 63, 75—96.] 


` 


TITU MAIORESCU (1840—1917) - 


director de şcoală, de orientare. şi conștiință culturală, avînd un 
rol imens în viaţa literar-artistică şi politică timp de: jumătate de 
secol, a elaborat studii de filosofie, logică, estetică și critică lite- 
rară ce-au marcat profund viața științifică şi. ideologică, artistică 
a vremii şi posterității. Există în opera sa o consecvență recunos- 
cută în susţinerea ideii — de evidentă filiaţie clasică — a identității 
dintre adevăr şi frumos, pe care o completează cu formula ori- 
ginată în estetica hegeliană, după care „adevărul cuprinde numai 
idei, pe cînd frumosul cuprinde idei manifestate în materie sen- 
sibilăi. S-a remarcat încă de la început prezenţa influenţei ” în 
opera sa propriu-zis estetică, sau de aplicare numai a principiilor 
estetice adoptate și adaptate, a unor idei preluate din Platon, Aris= 
totel, Kant, Schiller, Hegel, Herbart, Schopenhauer. Se poate ad- 
mite însă cu îndreptățit temei că există o articulare ideatică a lu- 
crărilor fundamentale, o aplicare coerentă şi permanentă a res- 
pectivelor preluări, care conferă valoare de ansamblu operei sale. 
Deşi n-a construit sistem estetic închegat, Maiorescu a creat şi a 
susținut prin operă şi prin mijloace culturale și politice o direcție- 
şi un program teoretico-estetic şi ideologic ce se vor regăsi în forme 
diverse — prin continuări sau contestări — în perioadele ulte- 
rioare, Enunţă și detaliază condiția materială şi condiția ideală a 
poeziei şi a artei în genere, clarificînd şi aprofundind în acest fel 
criteriile de judecare a valorii poetice. După Maiorescu, condiţia 
materială o formează limbajul în toate formele sale. și-n întreaga 
sa complexitate, limbaj care. are menirea, în opera de artă sau 
literară, să plăsmuiască imagini apte să sensibilizeze și să concre- 
tizeze ideile, Condiţia ideală 'se referă la ideea exprimată, la 'con-- 
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ținutul poeziei, care este ideea emoțională (Maiorescu vorbește de 
simțăminte şi pasiuni). Plecind de la un asemenea fundament teo- 
retic, autorul Criticelor lămurește totodată ceea ce se va numi mai 
tirziu „diferenţa specifică“ dintre limbajul științei („obiect al sim- 
plei reflecțiuni“), respectiv al filosofiei, și cel al artei. Acordă, pe 
aceleași temeiuri ontologice şi gnoseologice, un important rol mo- 
ral artei, arătind că arta şi poezia reușesc să-l plaseze pe om din- 
colo de realitatea nemijlocită, într-un. ţărim al „ficţiunei ideale“. 
unde se suprimă „egoismul“ și se consolidează marile idei ale 
umanităţii. În acest context, introduce și justifică îdeea de im- 
personalitate. (precum şi conceptele. de gratuitate şi egoism, corec- 
tate prin acela de conștiința tutulor). Arta trebuie să se exprime 
în forme personale, însă esenţial pentru ea este să sesizeze idea- 
larile și năzuințele umanităţii. Avînd ca substrat teoretic acest 
fundament filosofic explicit, critică -subprodusele literare ale vre- 
mii (privite ca „repaos al inteligenței“), inoculate de didacticism, 
improvizație și care angajau confundarea domeniilor etc., pentru 
a valoriza creaţia populară (și, în timp, patriotismul), poeziile lui 
Eminescu, Goga sau dramaturgia lui. Caragiale (cu care prilej sub- 
liniază caracterul mijlocit. al moralei în artă), care corespund exi- 


gențelor enunțate mai sus. - 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ : 


O cercetare critică asupra poeziei române de' la 1867 (1867) 

Asupra poeziei noastre populare (1867) 

În contra direcţiei de astăzi: în“cultura română. :(1868) 

Comediile d-lui Caragiale (1886). -;; E i 

Eminescu şi poeziile lui (1889) à x a 

În chestia poeziei populare (1909) ` tiei N Sai al 


CONDIȚIUNEA MATERIALĂ A POEZIEI 


Poezia, ca toate artele, este chemată să exprime frumosul ; 
în deosebire de știință care se ocupă de adevăr. Cea dintii şi cea 
mai mare diferență între adevăr și frumos este că adevărul cuprinde 
numai idei, pe cînd frumosul cuprinde idei manifestate în materie 
sensibilă. Este dar o condițiune elementară a. fiecării lucrări. artis= 
tice de a avea un material în care sau: prin care să-și realizeze 
obiectul; Astfel, sculptura îşi taie ideea în lemn. sau în :piatră, pic= 
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tura şi-o exprimă prin colori, muzica prin sonuri. Numai poezia (şi 
aci vedem prima ei distingere de celelalte arte) nu află în lumea 
fizică un material gata pentru scopurile ei. Căci cuvintele auzite 
nu sunt material, ci numai organ de comunicare. Cine aude silabele 
unei poezii sanscrite tără a înțelege limba sanscrită, deși poate 
primi o idee vagă de ritmul şi de eufonia cuvintelor, totuşi nu are: 
impresia proprie a lucrării de artă, nici partea ei sensibilă, nici: 
cea ideală, fiindcă sonul literelor nu are să ne impresioneze” ca 
ton muzical, ci mai întii de toate ca mijloc de-a deștepta imaginile. 
şi noțiunile corespunzătoare cuvintelor, şi unde această deșteptare- 
lipseşte, lipseşte posibilitatea percepţiunii unei poezii. Din contră, 
cine vede o pictură indică, şi fără a înţelege ideea străină ce a în- 
corporat-o poate artistul prin colori; d:e., înfățișarea unui cult ne-- 
cunoscut al antichităţii, are totuşi pe deplin partea sensibilă a lu- 
crării de artă şi este în stare a o 'apreţia. Colorile picturei sunt 
dar un adevărat material, asemenea sohurile muzicei, piatra sculp-- 
turei ; însă cuvintele poeziei sunt de regulă numai -un mijloe de 
comunicare între poet şi auditoriu. 

Unde este atunci materialul sensibil al poetului, fără de care- 
nu poate exista arta ? Materialul poetului nu se află în lumea din- 
afară; el se cuprinde numai în conștiința noastră şi se compune- 
din imaginile reproduse ce ni le deșteaptă auzirea cuvintelor poe-- 
tice. Cînd cetim, d.e., la Bolintineanu. : 


Într-o sală-ntinsă printre căpitani . 

Stă pe tronu-i Mircea încărcat de ani. 
Astfel printre trestii: tinere-nverzite 

Un stejar întinde braţe vestejite. 
Astfel după dealuri verzi şi numai flori. 
Stă bătrînul munte albit de ninsori, ` ` 


partea materială din ceea ce este frumos în această poezie sunt 
imaginile provocate. în: fantazia noastră prin cuvintele poetului > 
„Mircea încărcat de ani, ca un stejar ce-şi întinde brațe vestejite- 
printre trestii, ca un munte albit:de ninsori de pe dealuri verzi“ 
etc. 

Prima condiţiune dar, o condiţiune : materială sau mehanică,, 
pentru ca să existe o poezie în genere, fie epică, fie lirică, fie dra-. 
matică, estes ca să se deștepte prin cuvintele ei imagini sensibile- 
în fantazia auditorului, şi tocmai prin aceasta poezia se deosebește 
de proză ca un gen aparte, cu propria să rațiune 'de.afi.:Cuvîntul 
prozaic- este :chemât, a-mi: da: noţiuni, însă aceste noțiuni sunt ab-- 
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stracte, logice, desmaterializate, şi pot constitui astfel un adevăr 
şi o ştiinţă, dar niciodată o artă şi o operă frumoasă. Frumosul nu 
este o idee teoretică, ci o idee învălită. și încorporată în formă sen- 
sibilă, şi de aceea cuvîntul poetic trebuie să-mi reproducă această 
formă. Noţiunea abstractă „cina cea de taină“ poate fi adevărată, 
dacă îi cunosc relaţiunile esenţiale din istorie, însă pentru aceasta 
nu este încă frumoasă ; vroiesc să fac din ea o operă de artă, tre- 
buie să o încorporez într-o materie sensibilă, să mi-o deping: cu 
colori într-un tablou (Leonardo da Vinci) sau să o descriu prin 
cuvinte, care să-mi 'deştepte imagini de sensibilitate adecvate cu 
obiectul ei (Klopstock, Messias). 

Prin urmare, un șir de cuvinte care nu coprind alta decît 
noțiuni reci, abstracte, fără imaginaţiune sensibilă, fie ele oricît 
de bine rimate: şi împărţite în silabe ritmice şi în strofe, totuș nu 
sunt şi nu pot fi poezie, ci rămîn proză — o proză rimată. 

Pentru a demonstra acest adevăr — demonstraţiune cu atît 
mai importantă cu cît de ignorarea lui multe din poeziile noastre 
nici nu intră în categoria operelor de artă, ci sunt proză stricată 
prin rime —, vom intra în cîteva amănunte ale producţiunilor ade- 
vărat poetice şi vom arăta curn o sumă de particularităţi esenţiale 
ale poeziilor frumoase se explică numai pe baza acelui adevăr. 

Poetul chemat a deştepta, prin cuvintele ce le întrebuințează, 
aceleaşi imagini sensibile în conștiința auditorului, ce trebuie să le 
aibă el în fantazia sa, are a se lupta cu o primă greutate foarte în- 
semnată : cu pierderea crescîndă “a elementului. material în gîn- 
direa cuvintelor unei limbi. -La început, cuvintele corespundeau 
„unei impresii sensibile, și cine le auzea atunci își reproducea prin 
„ele acea imagine materială din care se născuseră. Cu cît înaintează 
însă limba, cu cît experienţa: se întinde pe mai multe sfere și 'co- 
prinde cunoștința a tot mai multe obiecte de acelaş fel, cu atit 
cuvîntul ce le exprimă devine mai abstrâct, caută a se potrivi cu 
toată sumă de. obiecte cîștigâtă din nou, pierde una cite una din 
amintirile sensibile de mat nainte şi; devenind o noţiune generală, 
se. ridică pe calea abstracțiunii spre “sfera ştiinţei, însă se depăr- 
tează în proporţie egală de sfera poeziei. Să luăm, de., cuvîntul 
„eminent, Cind zice astăzi cineva „inteligenţă eminentă“, nu leagă 
nici o imagine sensibilă cu aceste cuvinte. Altfel a fost în vechime, 
în acea vechime romană, care a întrebuințat pentru prima. oară cu- 
vintul eminens, liminens sta în legătură cu vechiul meno, care în- 
semna a fiiînălțat, a se ridica peste un nivel dat ; de unde cuvîntul 
mensa, care mai înainte vrea să zică orce ridicătură, masă, bancă, 
scenă pentru vinderea sclavilor. ate, ; e-minere. arăta o. ridicățură 
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oasă la iveală dintre toate, şi emi- 
nens: cuprindea dar pe atunci o imagine sensibilă foarte semnifi- 
cativă. Astăzi a dispărut elementul material din concepțiunea aces- 
tui cuvînt, eminent este o noţiune exclusiv intelectuală. Eminens 
cel. vechi putea să fie o expresie poetică, eminentul de astăzi este 
o expresie esenţial prozaică, 

Ceea ce s-a întîmplat cu eminens s-a întîmplat cu cele mai 
multe cuvinte ale limbei române şi a tuturor limbilor indo-euro- 
pene : cuprinsul lor, în procesul psihologic al formării noțiunilor, 
a devenit aşa de eteric, încît nu mai posedă decit o slabă amintire 
de sensibilitate. 


mai frapantă decît celelalte, sc 


nE | 1867 

` [Reprodus din volumul: Titu: Maiorescu, Cri- 
tice, 1866—1907, ediţie completă, vol. I, Minerva, 
București, 1915, pp: -13—17.] 4 


CONDIŢIUNEA IDEALĂ A POEZIEI. 
Trecînd la partea a doua a cercetării noastre, ne propunem a 
analiza care este în privinţa ideilor exprimate de poet condițiunea 


fără a cărei împlinire nici nu poate exista poezia. 
O veche împărțire a tuturor obiectelor gîndirii omenești face 


deosebirea între lumea; interioară. sau sufletească și între lumea. 


exterioară sau fizică. Însă, şi această lume fizică există pentru roi 
numai întrucît simţim ceva. cu prilejul ei. Astfel, toate obiectele 
gîndirii, fie externe, fie interne, se pot privi împreună şi se pot 
apoi deosebi dintr-un alt punct de vedere : în obiecte ale rațiunii 
reci sau logice și în obiecte ale: simțimîntului sau pasionale, deose- 
bire întemeiată pe cunoscuta dezbinare între minte şi inimă, 

Paralel cu această deosebire, constatăm pentru scopul ce ne 
ocupă următoarea propoziţie limitativă + ideea sau obiectul expri- 
mat prin poezie este totdeauna un simțimint sau o pasiune, și nici- 
odată o cugetare exclusiv intelectuală sau care se ține de tărîmul 
științific, fie îm teorie, fie în aplicare practică. 

Prin urmare, iubirea, ura, tristeţea, bucuria, desperarea, mi- 
nia ete., sunt obiecte. poetice : învăţătura, preceptele morale, poli- 
tica ete: sunt obiecte ale ştiinţei, şi niciodată ale artelor ;. singurul 
rol ce-l pot juca ele în reprezentarea trumosului este de a servi de 
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prilej pentru exprimarea simţimintului și pasiunii, tema. eternă 
.a frumoaselor arte. 1 

Şi pentru aceasta ? 

Cîteva din cauzele fundamentale ce deosebesc cele două sfere 
ale gîndirii omeneşti ne par destul de simple pentru a putea fi 
“explicate în cercetarea de faţă fără prea lungi digresiuni, 

Şi mai întîi poezia este un product de lux al vieţii intelec- 
tuale, une noble inutilite, cum a zis așa de bine M-me de Staël. 
Ea nu aduce mulțimii nici un folos astfel de. palpabil încît să o 
atragă de la sine din motivul unui interes egoist ; ea există pentru 
noi numai întrucît ne poate atrage și interesa prin plăcerea este- 
tică. Însă o condiţiune fără de care nu poate fi interes şi plăcere 
este ca mai întîi de toate poezia să fie înțeleasă, să vorbească la 
conştiinţa tutulor. Prin. urmare, ea nu-şi poate alege obiecte care 
se ţin de domeniul ocupaţiunilor exclusive, precum sunt cele ştiin- 
țifice, fiindcă aceste rămîn neînțelese: pentru marea majoritate a 
poporului, ci este datoare să ne reprezinte -simţiminte și pasiuni 
fiindcă aceste sînt comune tutulor oamenilor, sunt materia înţe- 
leasă şi interesantă pentru toți. Ceea ce separă pe oameni deolaltă 
este cuprinsul diferit cu care şi-au împlinit mintea ; ceea ce-i uneşte 
este identitatea mișcărilor de care se pătrunde inima lor. 

Dar chiar mărginindu-se poetul științific la acea minimă parte 
din public care: se alcătuieşte din oameni speciali, din politici, 
filologi etc., se naşte pentru dînsul o nouă împotrivire : ceea ce, 
chiar -pe acest tărim, este interesant -astăzi nu a fost interesant 
ieri şi nu: mai. interesează mîine, şi o poezie însuflețită numai de 
| asemenea obiecte ar pierde. din'an în. an din atracţiunea ei. 

Astăzi se interesează societatea politică română de descentra- 
lizare ; societatea, ce se mai gîndeşte la cercetări limbistice, de 
unificare a ortografiei și de terminaţiunile cuvintelor nouă : vor 
trece oare mulți ani pînă cînd aceste preocupări să fie şterse de la. 
ordinea. zilei ? O dată descentralizarea, făcută, ortografia şi limba 
unificate, mișcarea cauzată, prin. aceste îndeletniciri. trecătoare va 
înceta, şi nimeni nu le va: putea reînvia în propriul lor interes 
întrinsec, y | 

Prin urmare, poezia rătăcită în sfera. ştiinţei şi a politicei ră- 
mine intii neinţeleasă. și neinteresantă pentru marea majoritate a 
oamenilor contimporani,. şi este, al doilea, pierdută în --generaţiu- 
i 1:Goethe. în Faust. vorbeşte. mult de. ştiinţe, “Corneille. în Horace- de 
fai fapte din istoria romană, Scribe (dacă este permis a-l numi lîngă aceşti doi). 


cu prilejul lor: simţimintele' și: pasiunile omeneşti (na). 
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nile următoare chiar pentru cercul restrîns de indivizi pentru care 
a avut un sens şi o atracţiune în ziua naşterii ei. 
Insă prea rară este, este de prea mare preț şi A 
creațiune a spiritului omenesc ce se numeşte poezie pentru a fi 
expusă vicisitudiniįi mobile a zilnicelor. interese. De magica figură 
ce poetul a creat-o din abundența inimei sale trebuie să se fringă 
valul timpului și să:o lase intactă pentru generațiunile viitoare, ca 
v scumpă moştenire seculară a geniului omenesc. f j 
Numai copiii cei necopți, pentru a-și face o grădină, taie flo- 
rile și frunzele din tulpina lor și le așează în nisipul spulberat : 
cea dintii suflare a vîntului le doboară, cea dintii rază a soarelui 
le veșştejeşte. Dar natura, marea noastră. învățătoare, își împlintă 
rădăcina stejarului în pătura cea mai adîncă şi statornică a pămin- 
tului, și de acolo.dă 'creaţiunii sale putere de a lupta şi de a trăi. 
"Să: analizăm acum: o: altă cauză, mult mai importantă, pentru 
care poezia nu poate trata obiecte ştiinţifice. 
Frumoasele 'arte, și poezia mai întîi, sunt-repaosul inteligenței. 
În mijlocul fluctuaţiunii perpetue, de care este mișcat acel straniu 
product al formațiunilor animalice ce se numește minte omenească, 
arta se stabilește ca un liman de adăpost spre a reda inteligenței 
agitate o liniște salutară. Aceasta a fost cauza din care s-a lățit 
odinioară poezia între oameni ; aceasta este cauza din care astăzi 
îşi păstrează valoarea ei nemăsurată pentru fericirea geniului ome- 


t şi valoare acea 


nesc. ” 
Dar activitatea ştiinţifică nu se potriveşte cu această chemare 


a poeziei. Căci ştiinţa provine din acea însușire înnăscută a minţii 
noastre prin: care suntem veșnic siliți a întimpina orice fenomen 
al naturei cu cele două întrebări specific omeneşti : din ce cauză ? 
spre ce efect ? Însă primul efect ¿ce-l descoperim se arată a fi tot- 
cdată o cauză pentru un alt efect, care la rîndul său este noua cauză 
pentru alte efecte, și pe nesimţite se deschide înaintea noastră linia 
timpului, care ne duce într-un viitor nemărginit. Și asemenea cer- 
cetînd înapoi, ni se arată prima cauză à unui fenomen ca fiind şi ea 
efectul unei alte cauze, care iarăş este efectul unei cauze anterioara, 
și aşa mai departe, se deschide și îndărătul nostru aceeas linie in- 
finită a timpului. ' Şi: astfel omenirea, împinsă în sufletul. eide 


actuale se pleacă la pămînt şi lasă altei generatțiuni Sarcina de-a 


împinge piatra lui Sisifos cu un pas mai înainte ; această. altă ge- 


nerațiune o lasă generaţiunilor viitoare, și aşa mai departe se dez- 
voltă știința, și nu are nicăleri repaos. și niciodată: -sfirsit : căci 


„56: 


forma apriorică a cauzalităţii, se urcă și se coboară pe scara tim- 
Pului în sus “şi în jos, pînă cînd minţile îmbătrînite ale generațiunii : 
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prima cauză şi ui'imul efect sunt refuzate minţii omenești ; nici o 
limită eternă nu ne opreşte, dar etern ne oprește o limită. 

În această stare a inteligenţei active se coboară arta ca o mîn= 
gliere binetăcătoare. Ea prinde atenția neliniștită şi agitată spre 
infinit şi, întăţișîndu-i o idee mărginită în forma sensibilă a fru- 
mosului, îi dă liniştea contemplativă și un 'repaos intelectual. Poe- 
zia în special trebuie să ne decline: spiritul de la înlănţuirea fără 
margini a nexului cauzal, să ne manifesteze idei cu început și cu 
sfîrșit şi să dea astfel o satisfacțiune spiritului omenesc. De aceea 
ea este datoare să ne îndrepteze spre simțiminte și pasiuni. Căci 
tocmai simţiminiele și pasiunile sînt actele : de sine stătătoare în 
viața omenească : ele au o naştere și o terminare pronunţată, au 
un început. simţit şi: o catastrofă hotărită și sunt dar obiecte pre- 
zentabile sub forma limitată-a sensibilităţii. 

Celelalte arte, prin chiar condițiunile lor naterialek: sunt res- 
trînse în acest cere estetic-şi sunt ferite: de rătăcirea: științifică : 
nici teorii politice, nici regule limbistice nu se potsculpta în piatră 
sau exprima în muzică.2 Poezia: singură este în pericol de a-și 
confunda. sfera, și aceasta din::cauză că ea întrebuințează acelaș 
organ peniru ideile: ei pe care-l întrebuinţează și știința pentru ale 
sale : adică limbagiul omenesc. Cu atît mai mult însă este de da- 
toria poetului a-și. îndrepta atenţiunea spre diferenţa între aceste 
două sfere dgosebite şi a distrage mintea obosită de perpetua cau- 
zalitate; 

E realiami dobîndit :din cercetarea teoretică de 
păn-acum, afirmăm din :nou:adevărul cu care am început: ideea sau 
obiectul poeziei nu poate fi decît un simtimînt sau o pasiune. Şi 
precum: am făcut: în partea I, aşa vom arăta și în această parte, 
că însuşirile esenţiale ale poeziilor celor frumoase în privința idei- 
lor se 'exPlieă; numai pe baza acestui adevăr, 


După 'ce am constatat că se află identitate între poezie şi între 
semnele caracteristice ale simţimîntului şi pasiunii, şi totodată că 
în. poeziile. cele rele eroarea provenea din ignorarea acestei iden- 
tităţi, conchidem prin inducţiune ceea ce atirmasem a priori, că 
poezia cea adevărată nu este decit; un Rimtimint sau o pasiune, 
manifestate în formă estetică, j 


¿ 2. Nimic nu este absolut: în omenire, : Jurnalele; din noiembrie 1866 ne 
spun că un american a pus constituţiunea Statelor Unite în muzică ; dar 
cel puţin aceasta ni se pare ca o monstruozitate aniericană.. Cind se va 


simţi cu aceeaș clarităte de toţi ai noştri că o poezie &supra constituţiunii, 


este: tot așa: de monstruoasă ca acea muzică americană ! (Nia.) - 
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De aci rezultă că tot ce este produs al reilecției exclusive, po- 
litica, morala, teoriile știenţifice etc., nu intră în sfera poeziei, şi 
orice încercare pentru aceasta a fost o eroare. Exemple sunt din 
nenorocire prea multe în literatura română pentru a mai avea tre- 
buință de o nouă citare în cercetarea noastră. Cîteva, adică cele 
politice, se află la finea părții I ; pentru altele, și mai ales pentru 
falsa aplicare a formei poetice la opinii asupra științelor, a pa- 
triei, a viitorului, a lui Dumnezeu etc., ne pot servi de colecţiune 
exemplară poeziile lui Heliade, care, cu toată vioiciunea inteligen- 
tei, nu arată în scrierile sale nici o inspirațiune de adevărat poet, 
ci numai o adunare de reflecţii manierate. 

Să nu uităm că în poeţii cei mari, a căror chemare poetică este 
mai presus de contestare, în Corneille, Racine, Shakespeare, Goethe, 
nu se află nici un vers de politică sau de teorii serioase asupra 
științelor. Nu că poezia ar fi nedemnă de reflecţia ştienţifică sau 
reflexia știenţifică nedemnă de poezie; dar aceste sfere provin 
din operaţiuni așa de radical deosebite ale minţii omenești, încît 
confundarea lor este cu neputinţă, și anume cu neputinţă într-o 
stare sănătoasă a literaturei. Unde se întîmplă este un simptom rău 
au numai pentru literatură, ci şi pentru viața publică. Căci ne- 
cunoștința deosebirii: sferelor în literatură merge paralel cu igno- 
rarea competinței autorităţilor în stat, și cînd se introduc reflectii 
politice în poezie, se introduc și fantezii poetice în politică — două 
confuzii între care este greu de hotărît care este mai primejdioasă. 

Recapitulind acum toate concluziunile ce am încercat să le 
demonstrăm în studiul de faţă, dobindim următoarele idei princi- 
pale asupra poeziei : i 

Poezia cere, ca o condiţie materială a existenței ei, imagini 
sensibile; iar condiția ei ideală sunt simțiminte şi pasiuni. Din 
condiția materială se explică determinarea cuvintelor, epitetele, 
personificările și comparaţiunile juste şi nouă, și totdeodată regula 
negativă că poezia să se ferească de noţiuni abstracte. 

Din condiţia ideală se. explică mişcarea reprezentărilor, mări- 
mea obiectului şi dezvoltarea gradată spre culminare, şi totdeodată 
regula negativă că poezia să se ferească de obiecţe ale simplei: re- 
flecţiuni. 9 ; 

Aceste adevăruri le-am demonstrat pe cît se poate demonstra 
în materie estetică, atît prin: cercetări teoretice, cît şi prin expe- 
riența din exemple. 


Scopul lor nu este și nu poate fi de a produce poeţi ; niciodată 


estetica nu a creat frumosul, precum niciodată logica nu'a creat 


adevărul. Dar scopul lor este de a ne feri de mediocrităţile. care; 


fără nici o chemare interioară, pretind a fi poeți,-şi acest scop îl 
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poate ajunge estetica. Căci asemenea; discipline au două mari fo- 
loase : i 
Ele îndeamnă întîi pe acela care are talentul înnăscut să se 
perfecţioneze în arta sa, deşteptindu-i atenţia asupra multor par- 
ticularităţi importante, pe care le-ar fi trecut cu vederea. 

Ele contribuie, al doilea, să dea publicului o măsură mai si- 
gură pentru a deosebi:.adevărul de eroare și frumosul de urât. 

În această din urmă privință ne-a părut importantă pentru noi 
o cercetare critică asupra poeziei române. Căci mica noastră lite- 
ratură poetică este în pericol de a confunda acea. deosebire ele- 
mentară. Majoritatea poeților nu merită numele ce şi-l uzurpă : 
din producţiunile lor se vede numai o fantazie seacă de imagini 
originale şi o inimă goală de simţiri adevărate, şi mai bine le-ar 
fi fost lor și nouă dacă niciodată nu ar fi luat pana în mînă și. nu 
ar fi lăţit în public producţiunile lor nedemne de limbajul muzelor. 
Căci dacă lipsa de orce literatură este unul din semnele de bar- 
barie a popoarelor, o literatură falsă şi urîtă este cel dinții pas spre 
degradarea culturii începînde. 

Aici devine prima datorie a ştiinţei de a se opune în contra 
răului contagios. O critică serioasă trebuie să arate modelele bune 
cîte au mai rămas şi să le distrugă pe cele rele şi, curăţind litera- 
tura de mulțimea erorilor, să prepare junei generaţiuni un cîmp 
liber pentru îndreptare. `! i: 


1867 


[Reprodus din: Titu Maiorescu, op. cit., loc. 
cit., ed: cit., pp. 34—39, 67—70.] 


[MORALITATEA ÎN ARTĂ] 


Dacă ni se pune întrebarea : arta în genere și în special arta 
dramatică are sau nu are şi o misiune morală ? contribuie ea la 
educarea și înălțarea poporului ? Noi răspundem fără şovăire : da, 
arta a avut, totdeauna o înaltă misiune morală, şi orce adevărată 
operă artistică o îndeplinește, - 

-Va să zică asupra acestui punct nu suntem desbinați. 

Rămine numai să ne înţelegem în ce consistă, în ce poate con- 
sista acea influenţă morală a lucrărilor de artă, AA 

Şi aici trebuie să stabilim. mai întîi un punct de plecare ele- 
mentar : “influența morală a unei lucrări literare: nu poate. să fie 
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a morală a artei în genere. Dacă arta în genere 
ator, acelaş element va trebui să-l 
găsim şi în orce artă deosebită, prin urmare şi în arta dramatică, 

Ar îi o confuzie, care ar împiedica de la început orce dreaptă 
înțelegere a lucrului, dacă ne-am închipui că poezia, fie lirică, fie 
epică, fie dramatică, are altă esenţă morală decit arta în genere. 
Poate să o aibă într-un grad mai mare sau mai Mic, dar nu poate 
să o aibă de o altă natură şi nu trebuie să ceri poeziei o altă in- 
fluenţă morală decit o ceri muzicei, seulpturei, arhitecturei şi pic- 
turei. Căci întimplarea că poezia întrebuințează acelaș organ de 
comunicare sau acelaş material brut ca și codicele penal și catehis- 
mul de morală, adică cuvintele, nu-i poate schimba esența ei de 
artă, precum nu se poate confunda arta sculpturei cu meseria pa- 
vajului, deşi amîndouă întrebuinţează materialul piatră. 

--Aceeaș influență - asupra: înălțării morale a individului ce o 
poți aștepta din producerea. simţimîntului estetic la- auzirea unei 
sinfonii de Beethoven şi la privirea statuei lui Apollo -din Belve- 
dere sau a Venerii de Medicis, aceeaş și nu alta trebuie să o aştepţi 
de la citirea. unei poezii sau de la asistarea la. o: reprezentaţie dra- 
matică. du Și : 

` Este destul să aducem aceast considerare generală în cerce- 
tarea noastră de față pentru ca orce inteligență neprevenită să fie 
îndată convinsă despre temeiul ei elementar ; şi nici că a fost 
vreundeva îndoială serioasă asupra acestui punct. 

De aici cîştigăm însă prima măsură mai potrivită pentru ju- 
decarea întregei întrebări. 

Venera aflată la Millo este jumătate nudă; cea de Medicis 
este nudă de tot. Amîndouă sunt expuse vederii tutulor în mu- 
zeele din Paris și din Florenţa, şi cine găseşte că sunt imorale ? 

În ce consistă dar moralitatea artei? | 

Orce emoțiune estetică, fie deşteptată prin sculptură, fie prin 
poezie, fie prin celelalte arte, face pe omul stăpînit de ea, pe cîtă 
vreme este stăpinit, să se uite pe sine ca persoană şi să se înalțe 
în lumea ficţiunii ideale, i 14 

Dacă izvorul a tot ce este rău este egoismul şi egoismul exa- 
gerat, atunci- o stare sufletească, în' care egoismul este nimicit 
pentru moment, fiindcă interesele individuale sunt uitate, este'o 
combatere indirectă a răului şi astfel o înălțare morală. Și cu cît 
cineva va fi mai capabil prin dispoziţia sa naturală sau prin edu- 
caţie a avea asemenea momente: de emoţiune impersonală, cu atita 
va fi mai întărită în el. partea cea: bună a naturei omenești. =- 
; Aceasta este cu atît mai important în zilele noastre, cu cît 
simțimintul religios, care “mai nainte îndeplinea - misiunea “de. a 


alta decit influent i 
are un element esenţial moraliz 
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înălța spiritele deasupra intereselor egoismului zilnic, dispare din 
ce în ce mai mult din clasele culte, și trebuie înlocuit cu alte emo- 
țiuni impersonale. i 


(Reprodus din : Titu Maiorescu, op. cit, ed. 
cit., vol, III, pp. 49—51.] 


[ÎNĂLȚAREA IMPERSONALĂ) 


Imălţarea impersonală este însă o condiție așa de absolută a 
oricărei impresii artistice, încît tot ce o împiedică şi o 'abate este 
un duşman al artei, îndeosebi al poeziei și al artei dramatice. De 
aceea poeziile cu intenţii politice actuale, odele la zile solemne, 
compoziţiile teatrale pentru glorificări dinastice etc. sunt o simu- 
lare a artei, dar nu artă adevărată. So : 

Esența acestora este de a fi o ficțiune, care scoate pe omul 
impresionabil în afară și mai presus de interesele lumii zilnice, 
oricît de mari ar fi în alte priviri. = 

Chiar patriotismul, cel “mai important simțimint pentru cetă- 
teanul unui stat în acţiunile sale de cetățean, nu are ce căuta în 
artă ca patriotism adhoc, căci orce amintire reală de interes prac- 
tic nimiceşte emoţiunea estetică. 1 i i 

Există în toate dramele lui Corneille un singur vers de patrio- 
tism francez ? Este în Racine vreo declamare naţională ? Este în 
Moliere ? Este în Shakespeare ? Este în Goethe ? l 

Și dacă nu le are Corneille și Goethe, să ne învețe domnul 
X.Y. din București ca să le avem noi? ł 

Subiectul poate să fie luat din realitatea poporului, dar tra- 
tarea nu poate să fie decît ideal-artistică, fără nici o preocupare 
practică. l i : 

Prin urmare o piesă de teatru cu directă tendență morală, 
adecă cu punerea intenţionată a unor învățături morale în gura 
unei persoane spre a le propaga în public ca învățături, este imo- 
rală în înțelesul artei, fiindcă arumcă pe spectatori din emoțiunea 
impersonală a ficţiunii artistice în lumea reală cu cerinţele ei, şi 
prin chiar aceasta îi coboară în sfera zilnică a egoismului, unde 
atunci — cu 'toată învăţătura de pe scenă — interesele ordinare cîş- 
tigă preponderanţă, Căci numai o puternică emoțiune impersonală 


Aj t Vezi şi- darea de “seamă “asupra poeziilor “d-lui Goga în vol. I, II, 
“Critice, 1866—1907, Ed. Minerva, Bucureşti. (n.a). > i ; 4 stă 
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poate face pe om să se uite pe sine și să aibă prin urmare o stare 
sufletească inaccesibilă egoismului, care este rădăcina orcărui rău. 

Aşadar arta dramatică are să expună conflictele, fie tragice, 
fie comice, între simţirile şi acțiunile omenești cu atita obiectivi- 
tate curată încît pe de o parte să ne poată emoţiona prin o fic- 
țiune a realităţii, iar pe de alta să se înalțe într-o lume imper- 
sonală. Nici fraza de morală practică, nici intenționata pedepsire 
a celui rău şi resplătire a celui bun nu se ţin de artă, ci sunt 
de-a dreptul contrare. ; ; 

Cît este de adevărat aceasta, se poate constata din examina- 
rea multora din dramele cele mai renumite, care au încîntat şi 
încîntă lumea spectatorilor. i ; 

Ce tendență de morală practică este în Othello ? Othello este 
gelos ; în gelozia sa sugrumă pe Desdemona. Ce a păcătuit Desde- 
mona de este așa de crunt lovită ? Care .este răsplata nevinovă- 
ţiei ei ? | Ep í | 

Ofelia iubește pe Hamlet. Face vreun rău cu aceasta ? Ea ră- 
mine virtuoasă și supusă, însă înnebuneşte. din cauza lui, şi de 
cea mai puternică emoţiune este scena în care ni se. înfățișează 
nebunia ei. Ce învăţătură de morală. practică putem scoate de aici ? 

Falstaff ește, un berbant beţiv, care ride: totdeauna, face glume 
indecente și ne face să rîdem şi noi. Cine a condamnat vreodată 
această figură a lui Shakespeare ? ai 

Alceste Mizantropul este omul cel mai virtuos, dar ceilalţi îşi 
bat joc de el, Celimena îl părăseşte şi el rămîne singurul. nefericit 
în piesă. Unde e moralitatea ? Sa 28 

Sunt de ajuns aceste exemple, care de altminteri s-ar putea 
înmulţi cu sutele, pentru ca. să înţelegem cît ar fi de greşită la 
operele de artă cerința unei morale în înţelesul practic al cuvîntu- 
lui ; şi nu. putem întări mai bine această expunere, decît făcîndu-i 
oarecum contra-probă și arătînd unde ajungem cu opinia ceailaltă, 
că adecă piesa de teatru să aibă o intenție morală. 

Între puţinele traduceri din Shakespeare ce le avem în româ- 
neşte, cea mai veche este a lui Toma Bagdat, publicată la Bucu- 
rești în 1848 din „Tipografia lui Josef Kopainig“. Ea cuprinde Ro- 
meo şi Julieta și Othello, > 9 ; y Be 

, D, Bagdat era de părerea celor ce aşteaptă de la comediile 
d-lui Caragiale mai multà moralitate și, de aceea, a însoțit tradu- 
cerea d-sale cu o „consecuență morală“, după fiecare tragedie. Iată 
la ce rezultat ajunge d, Bagdat din acest punct de vedere în pri- 
vința lui Othello (p. 214, 215): 
< „Această tragedie cuprinde în sine moralul : înfăţișîindu-ne pri- 
„mejdiile amorului peste măsură, ale ambiţiei din care ies mai multe 
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şi mari răutăţi, şi ale descrederii ce trebuie să avem în femei. Ale 
amorului, întîi pentru că dacă Desdemona era mai păzită şi se lăsa 
după alegerea părinţilor săi, nu pătimea astfel de nenorocire, și 
al doilea că dacă Roderigo n-ar fi fost atit de uimit după Desde- 
mona, n-ar fi îndemnat pe Jago spurcatul să surpe amorul Mauru- 
lui cu Veneţianca ce iubea el. Din ambiţie pentru că Jago insuflat 
de Roderigo că generalul nu-l înalţă ca pe Cassio, pe care îl favo- 
rizează mult, să mijlocească să-l surpe, ajunse pînă în minutul cel 
mai după urmă al înfiinţării planului său. Din descrederea ce tre- 
buie să avem în femei, pentru că Jago, încredinţind taina soţiei 
sale, fu descoperit de dinsa, care dimpreună cu stăpina sa şi cu 
stăpinul său fu prada ambiţiosului, nelegiuitului, cruntului și. prea 
spurcatului acestuia, care rămase a se munci în veci pe lumea 
aceasta şi pe cealaltă. : ; 

__Dintr-aceste puteți lua o bună şi frumoasă lecţie de moral 
în care poetul englez serie cu atîta foc pentru binele omenirii.“ 

„Consecuenţa- morală“ “a d-lui Bagdat ne scutește de a mai 
adăoga ceva în contra unor: asemenea consecuente. 

Revenind acum la comediile d-lui Caragiale, vom zice : singura 
moralitate ce se poate cere de la ele este înfățișarea unor tipuri, 
simţiminte și situații în adevăr! omenești, cari prin expunerea lor 
artistică să ne poată transporta în lumea închipuită de autor şi să 
ne facă, prin deşteptarea unor emoțiuni puternice, în cazul de fată 
a unei veselii, să ne uităm pe noi înșine în interesele noasire per- 
sonale şi să ne înălțăm la o privire curat obiectivă a operei produse. 

Aceasta trebuie să o cerem de la autor. De la noi, spectatorii, 
trebuie să cerem ca, înaintea unei opere de artă, să ne prezentăm 
dispuși, nepreveniţi, fără intenţii străine artei. Căci dacă artistul 
nu este totdeauna capabil de a lucra, ci trebuie să fie inspirat, nici 
spectatorul nu este în fiece moment capabil de a primi o împresie 
estetică ; poate unii nu sunt capabili niciodată ; şi cine la o piesă 
de teatru nu-și poate uita grijile sale personale, sau legăturile sale 
de partid politic, sau catehismul său de morală convenţională, acela 

„să nu se mai amestece în ale artei. i 
- Dacă ne-am putut înţelege cu cititorii noştri pînă aici, uşor va 
fi să ne înțelegem asupra „trivialității“ ce se mai impută. 

Orce concepţie artistică este în esenţa ei ideală, căci ne pre- 
zentă reflexul unei lumi închipuite. Prin chiar aceasta ne produce 
caracteristica impresie impersonală; Tipurile înfăţişate în- come- 
diile d-lui Caragiale trebuie să vorbească cum vorbesc, căci numai 
astfel ne pot “menţine în iluzia wealităţii, în care ne transportă. 
“Menţinerea acestei iluzii este singurul “element hotăritor, şi un 
limbagiu academie în: gura lui Nae Ipingescu ar nimici toată lucra- 
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rea ; pe cînd în gura lui Ramiro din eleganta Sara la Curte a. d-lui 
Ioan Cerchez este foarte potrivit. 

© Murillo a zugrăvit Madone, dar a zugrăvit şi copii murdari și 
zdrenţuroşi, care mănîncă pepene. Poate zice cineva că Madonele 
lui Murillo se ţin de adevărata pictură, iar acei copii zdrenţuroşi 
ar fi prea triviali pentru artă ? ii 

În faimosul Salon Carré din Louvre la Paris, unde este aşezată 
la un loc quintesenţa picturei frumoase, se vede, alăturea cu Sfinta 
familie a lui Rafael, femeea hidropică a lui; Gerard Dov, dinain- 
tea căreia stă doctorul examinîndu-i lichidul într-o sticlă. A con- 
testat vreodată cineva acestui tablou al lui Dov marea lui valoare 
artistică ? : 

Aici concepția artistului inspirat este unica măsură. a conve- 
nienţei şi în lumea artei adevărate nici nu poate fi vorba de tri- 
vial. „Trivial“ este o :impresie relativă din lumea de- toate zilele, 
ca şi decent şi indecent.. 

Dacă pseudo-artistul rămîne. el, însuș în această lume de rînd, 
dacă el însuş nu este cuprins de inspirarea impersonală și prin ur- 
mare nu ne poate transporta nici pe;noi în lumea curată -a fictiu- 
nilor, atunci se înțelege că; lucrarea se poate să fie trivială, inde- 
centă, lascivă, după cum îi este felul și. ținta. Dar aceasta nu atîrnă 
nici de la obiect, nici de la expresii, ci de la chiar genul inspirării 
sale ; şi atunci o împărăteasă cu expresii academice, manierate, 
după gustul trecător al unui public trecător, poate să fie în adevăr 
trivială, pe cînd soția: cherestegiului. Dumitrache nu este. 

'Terminînd. această încercare de înţelegere, ne aducem aminte 
de cuvintele cu care am început-o: în: materie de gust literar. dis- 
cuţia e totdeauna grea, şi tocmai în fața acestei greutăţi am tre- 
buit să ne mărginim''la simpla tragere a liniei de hotar între ceea 
ce este 'artă şi se poate cere dela artă şi între ceea ce nu este 
artă: şi nu i se poate cere. : anpe PTR 2 4 i : agi 

Odată hotarul aşezat, nu mai. încape îndoială că: se pot tace 
multe - deosebiri și înlăuntrul terenului. artei : numai să; se: recu- 
noască mai întîi că ne aflăm pe teren de artă. Valoarea va îi mai 
mare sau mai mică. după însemnătatea mai mare sau-mai mică a 
caracterelor. prezentate, a conflictului, a situaţiilor. Și în: această 
privință am simţit şi noi, ca. toată; lumea, diferenţa de valoare în 
diferitele comedii ale d-lui Caragiale ; și noi credem, de exemplu, 
că O scrisoare: pierdută. este superioară . farsei D-ale Carnavalului. 
„+... Dar..nu vedem pentru moment nici o- trebuinţă de a` stărui 
asupra acestui punct, Cu atit mai puţin, cu cît atunci s-ar da'ul- 
timei piese a d-lui Caragiale o însemnătate la icare nu aspiră, D-ale 
“Carnavalului este o simplă farsă de carnaval, precum: se şi numește, 
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veselă și fără pretenţii, şi un public neprevenit nu-i poate cere 
alta decît un moment de bună petrecere. 

Însă nu aceste limite mai modeste și această lucrare rămîne 
o lucrare de merit. Căci literatura adevărată cu feluritele ei pro- 
duceri se poate asemăna unei păduri naturale. cu feluritele ei plante. 
Sunt şi copaci mari în pădure, este și tufiş, sunt și flori, sunt și 
simple fire de iarbă. Toate împreună alcătuiesc pădurea, fiecare 
în: felul. său trăiește şi înveseleşte ochiul privitorului ; numai să 
fie plantă adevărată, cu rădăcina ei în pămînt sănătos, iar nu imi- 
taţie în tinichea vopsită, cum se pune pe unele case din oraş. 

Comediile d-lui Caragiale, după părerea noastră, sunt plante 
adevărate, fie tufiș, fie fire de iarbă, şi dacă au viaţa lor organică, 
vor avea şi puterea de a trăi. 


[Reprodus din: Titu Maiorescu, op. cit, ed. 
cit., vol. III, pp. 51—57.] ; š 


- [IMPERSONALITATEA ȘI INDIVIDUALITATEA POETULUI] 


Şi în contra pasagiului nostru citat mai sus din apărarea d-lui 
Caragiale cu esențiala impersonalitate a poetului care îl înalță în 
lumea ideală, ne opune “un alt pasagiu'al nostru, scris după cîteva 
luni- în apărarea lui- Alecsandri (chiar această scurtime de inter- 
val ar fi trebuit să facă: pe d. Gherea mai prudent), şi care zice : 

„Poetul este mai întîi de toate o individualitate : de la aceleaș 
obiecte chiar, despre care noi toţi:avem o simţire obișnuită, el pri- 
mește o simţire așa deosebit de puternică şi aşa: de personală în 
gradul și în. felul ei, încît în el nu numai se acumulează simţirea 
pănă a sparge limitele unei simple impresii și a se revărsa în forma 
estetică a manifestării, dar însăși această manifestare reproduce ca- 
racterul personal, fără de care nu poate. exista un adevărat poet. 
Din multe părţi ale lumii primește poetul razele de lumină, dar 
prin. mintea lui. ele nu trec pentru a fi stinse, sau.pentru a ieşi 
cum au intrat, ci se răsfrîng în prisma cu care l-a înzestrat natura, 
şi ies numai cu această răsfriîngere și coloare individuală,“ 

„Apoi care din două este adevărat, întreabă broşura roşie : poe- 
tul impersonal sau cel personal ? pg act. 

„Amindouă, răspundem noi.. e E d | 

Așadar cuvîntul personal, -ca şi contrarul său. impersonal, -are 
două înțelesuri? o o ou "aut ai i ; ; 
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surile sunt clar expuse în pasagele 
citate, adecă clar pentru cine poate și vrea să înțeleagă. Tot aşa 
are două înțelesuri cuvintul inductiv (aristotelic şi baconian), cu- 
vintul sintetic (a priori şi a posteriori) etc. 

Poetul adevărat este impersonal în perceperea lumii, întrucît 
în actul perceperii obiectului trebuie 'să se uite pe sine şi să-și 
concentreze toată privirea în obiect, prin aceasta numai obiectul 
încetează acum de a fi individual mărginit și devine tip, se înfăți- 
şează sub specie aeternitatis, cum zice Spinoza, este o „idee plato- 
nică“. Shylock nu este un ovreu izolat, ci este ovreimea ; Werther 
nu este un amorezat individual, ci este sentimentalitatea amorului. 
Aceasta constituie partea mai ales etică a artistului. 

Dar odată perceperea obiectivă dobîndită, manifestarea ei în 
o anume formă reproduce caracterul personal al poetului, și o ase- 
menea răsfringere în prisma lui proprie exprimă individualitatea 
lui esențială. Leiba Zibal din Făclia de Paști a d-lui Caragiale nu 
este nici el un ovreu izolat, ci este ovreimea, ca și Shylock, dar 
ce deosebire în forma exprimării după deosebita individualitate a 
scriitorilor ! Impersonal sau .tipic văzute amîndouă figurile, per- 
sonal sau individual tratate de fiecare autor. Şi Luceafărul lui Emi- 
nescu nu este un individ amorezat, ci însăşi sentimentalitatea amo- 
rului, ca şi Werther. Dar aceeaș deosebire a manifestării şi din 
aceeaş cauză. Aceasta constituie partea mai ales estetică a poetului. 

Iacă teoria clară, de mult ştiută şi de mult comentată a ideii 
platonice întrebuințate drept fundament de estetică, şi împăcarea 
ei cu formele foarte diverse de manifestare, în care se relevează 
diversele personalităţi ale poeţilor. i 

Se înţelege că sunt teorii contrare, Zola, d.e., defineşte : opera 
de artă e un colț al naturei văzut printr-un temperament. Noi ere- 
dem din contră, că opera de artă e un colţ al naturei văzut cit se 
poate de impersonal și exprimat printr-un temperament cît se 
poate de individual. 

Dar această luptă între teorii adverse este altă chestie. Ches- 
tia noastră era teoria platonico-estetică, -combinată cu varietatea 
exprimării aceluiaș tip prin felurite forme artistice, teorie atinsă 
în 'treacăt de cele două articole ale noastre, Şi. aici am arătat că 


Evident, şi amîndouă înţele 


1 Peoria este aşa de ohăleşte cunoscută şi admisă, încit nu „un neamț 
cu. frazele nebuloase“, ci O. Gérard în prefața la Histoire: des -littératures 
comparées a lui Loliee scrie ca de la sine înţeles: „Il se plait: à mettre 
en lumière le: sens impersonnel et général par où les vrais 'eânies s'identi- 
fient — non sans accuser chez eux-mêmes un grand reliet de personnalité — 
“avee! leur pays, avee leur temps, avec le genre humain tout entiers. ` 
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contrazicerea închipuită de d-nul Gherea nu există în acea teorie, 
ci există în capul d-sale. i 

Precum se vede, acele cîteva fraze presărate în articolele noas- 
tre, scrise de altminteri în termini mai populari, erau numai nişte 
semne de recunoaştere. pentru o. teorie estetică completă şi siste- 
matizată ; sau dacă, într-un articol de strategie, nu ni se ia în 
nume de rău o comparare militară, niște soldaţi trimiși înainte, 
nu ca slaba putere a unor indivizi răzleţi, ci ca avant-garda unei 
întregi armate, cu care stau în legătură bine disciplinată. 

De unde putem. scoate ultima regulă de strategie literară : nu 
confundă avant-garda unei armate cu niște soldați răzleţi, sau mai 
pe româneşte : las-o mai domol unde nu te pricepi. 


[Reprodus din: Titu Maiorescu, op. cit, ed. 
cit., vol. III, pp. 89—91.] 


CONSTANTIN DOBROGEANU GHEREA (1855—1920) 


a intrat abrupt și s-a instalat în istoria gîndirii filosofice şi estetice 
din România, indiscutabil, drept cel mai de seamă pionier al pro- 
pagării şi elaborării marxismului în condiţiile specifice ţării noas- 
tre. A fost în același timp teoretician al: mişcării socialiste, autor 
de studii de sociologie, de estetică şi critică literară, iniţiator şi 
conducător de reviste social-politice: Gherea poate fi pus alături 
în cadrul istoriei esteticii marxiste de Plehanov, Mehring, Lafar- 
gue şi Kauţki, datorită unor calităţi indiscutabile pe care le con- 

ține opera sa estetică : a) situarea metodologică fermă, neechivocă 
pe poziţiile marxismului într-o etapă în care estetica filosofică de 
pe această platformă de-abia făcuse, paşii .de început ; b) opțiunea 


clară pentru o estetică explicativă „și interpretativă totodată, care 


să nu eludeze nici un factor social, politic, psihologic ete. ce a ge- 
nerat opera sau s-a topit în aceasta ; c) punerea bazelor şi contu- 
rarea liniilor directoare, alături de cei mai sus invocaţi, ale unei 
sociologii a artei şi literaturii fundate materialist-dialectic şi is- 
toric. 
În contextul dezvoltării cercetării estetice de la noi şi pe plan 
universal, Gherea a răspuns unei nevoi tot mai acute şi mai nuan- 
tat formulate de a se sublinia multiplele medieri de ordin social 
prin care se constituie, în ultimă instanţă, esteticul, Aceasta cu 
atît mai mult cu cît „estetica: metafizică“ tradiţională intrase deja 
în impas prin speculativismul ei steril, Dovedind ca şi Maiorescu 
vocaţie de inițiator și de spiritus: rector, dar pe altă linie meto- 
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dologică “decit a acestuia, a manifestat o remarcabilă maturitate de 
concepţie şi de aplicare a metodei materialist-dialectice pe cazul 
concret al literaturii noastre ; apelînd la modelele universale, Ghe- 
vea îşi plasează demersul investigativ în contexte largi, precum 
raportul artă-societate, fiind interesat explicit de caracterul. de 
clasă al artei, de tendenţiozitatea artei sau de relaţia dintre etic 
şi estetic, Fără a neglija specificul esteticului, insistă justificat- asu- 


La 


pra existenţei factorilor heteronomici din constitutivitatea operei li- 
terare. În acest context teoretic cuprinzător, esteticianul clarifică, 
de fapt, raportul dintre tendenţiozitate şi tezism în artă. Respingînd, 
într-un autentic spirit marxist, tezismul, ca o vulgarizare și simpli- 
ficare extremă a raporturilor artei cu viaţa. socială, el arată însă 
că tendinţa este inerentă artei datorită genezei sociale a acesteia. 
Formularea concisă a acestei idei este următoarea : „creațiunea ar- 
tistului va exprima, într-un fel ori în altul, tendințele epocei în 
care trăiește... Deci, artă fără tendinţă nici nu poate să fie... Căci 
dacă arta va atinge viaţa socială, va exprima tendinți sociale.“ 
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TENDENȚIONISMUL ȘI TEZISMUL ÎN ARTĂ 
(Fragment) 
[...] Iată, în cîteva cuvinte, cam .ce am scris eu pînă acuma în 
privinţa artei şi ce mi-a părut destul de desluşit. - i s 


„Omul în general, deci şi artistul; e-un product al ‘fmprejurå- 
rilor:cosmice (mjilocul natural), pe de o parte, iar 'pe 'de alta al îm- 
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prejurărilor sociale (mijlocul social). Toate manifestările spiritului 
omenesc în general, deci și cele artistice, sunt condiționate prin 
organizaţia fizică, nervoasă, sufletească a artistului. Însuși artistul 
e format de către mijlocul natural și social ce-l înconjoară. Toate 
producţiunile artistice (vorbim de artă, nu de mizgălituri ori de 
falşificarea artei) se reduc, la urma urmei, la înrîurirea. mijlocului 
natural şi'a celui social. O impresie făcută de mijlocul natural, de 
pildă un răsărit de soare ori o idee socială, cum este iubirea de oa- 
meni sau iubirea către femeie, nu va ieşi de la poet întocmai cum 
a intrat. Impresia va găsi o sumă de impresii adunate, o sumă de 
idei, va găsi un 'sistem nervos deosebit, care la nașterea artistului 
cuprindea posibilitatea dezvoltărei și creărei artistice. Creația ar- 
tistului va fi un product al combinației acestor factori feluriţi, dar 
toţi acești factori — cum e grămădirea de impresii în sistemul ner- 
vos, adunarea de idei ete: — vin ori de la: mijlocul natural, ori de 
la cel social. Deci, cum am zis, creaţiunea artistică, la urma urmei, 
este. pricinuită de înrîurirea mijlocului natural și social, şi mai ales 
acesta din urmă are înriîurirea hotăritoare, el e cel de căpetenie. 
Chateaubriand, pentru a ne da icoana măreaţă a naturei sălbatice, 
a trebuit să meargă în America şi să vadă acolo pe loc minunata 
vegetaţie, tocmai unde e mai sălbatică și mai frumoasă. Descrierea 
fierbinte, înfocată, a naturei și a iubirei în René e efectul unui 
temperament nervos, fierbinte și bolnăvicios totodată ; ideile 'reac- 
ționare ale scrierilor lui: sunt pricinuite de Revoluţia franceză, care 
a desființat nobilimea, a omorît pe fratele lui și l-a surghiunit pe 
însuşi artistul. Ideile religioase-bigote, prin cari se caracterizează, 
se datoresc educaţiei excesiv de religioase, aproape unei nebunii, 
care se observă 'la toţi membrii. familiei! Chateaubriand, o manie 
care a făcut pe sora lui să intre la mănăstire în floarea tinereței ; 
și e de notat că pe sora aceasta o iubea el cu pasiune. Lirismul pe- 
simist -şi deznădăjduit 'al-“lui -Leopardi se explică "prin constituția 
lui fizică peste măsură de bolnăvicioasă, pe de o parte; iar pe de 
alta, prin un complex -de influenţe sociale. Şi aşa-i întotdeauna. 
Dacă uneori nu putem găsi, în unele privinţi, o legătură de cauză 
între mijlocul social 'și cel natural şi între creațiunea artistului, pri- 
cina poate fi că știința nu-i destul de dezvoltată în această privință; 
pricina poate. fi a instrumentelor de cercetare, cari în materie de 
artă şi de psihologie sînt încă puţin perfecte, şi în sfîrşit vina poate 
fi a criticului, care nu știe a se folosi îndeajuns de ştiinţă și de 
mijloacele de cercetare ce le are azi la îndemină. Dar că: asemenea 
legături 'există e mai presus de îndoială. Artistul ne dă numai ceea. 
“ce: primește, și nu poate să ne dea: decit din- ceea ce primeşte. În 
lanţul 'nesfîrșiţ al cauzelor din universul nostru, cauza.-se schimbă 
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cu efectul şi ceea ce a fost azi cauză, mîne e efect. Aşa şi cu arta. 
Efect al mijlocului social, ea la tîndul ei lucrează asupra acestui 
mijloc, Pesimismul deznădăjduit şi bolnăvicios al lui Leopardi, care 
e productul (pe cît e vorba de cauze sociale) suferințelor nenumă- 
rate ale societăţei, înrîurește și el asupra societăţei. Ideile reacţio- 
nare religioase ale lui Chateaubriand, datorite întîi şi întîi Revo- 
luţiei franceze, au avut înrîurire asupra revoluţiei, pe de o parte, 
dind curaj reacţiunei monarhiste, pe de alta, aprinzînd curajul și 
ura revoluţionarilor. Societatea, sugerînd anumite idei şi sentimente 
artistului, creaţiunea artistului, caracterizată prin idei și sentimente 
sugerate de societate, va sugera societăţei, la rîndul ei, idei și sen- 
timente în armonie cu cele primite. 

Acestea sunt, în cîteva cuvinte, tezele pozitive şi esenţiale cari 
mi-au părut că ies lămurit din cele spuse de mine. Din aceste baze 
fundamentale iese tot ce am spus pînă acuma în privința teoretică 
literară. Asupra acestor cîteva chestii fundamentale, cei cari vor 
să mă critice trebuiau să-şi îndrepte privirea. Dacă ar-dovedi că 
aceste premise sunt falşe, atunci, desigur, foarte multe din cele ce 
am zis sunt falşe ; dacă însă se vor uni cu mine în privința acestor 
premise. (și cred că ar fi greu pentru cineva să nu se unească), 
atunci şi deducţiile mele sunt adevărate. Aceste toate sunt bine- 
înţeles cu desăvirşire nepotrivite cu tezele esteticei. vechi, cu tezele 
esteticei. metafizice. După acea estetică, arta nu-i un product, ci 
un dar dumnezeiesc, un lucru supranatural, care stă deasupra şi 
în afara societăţii. Bineînţeles că o mulţime de fenomene, de fapte 
artistice sunt altfel explicate de o teorie şi altfel de cealaltă, une- 
ori în: mod chiar cu totul opus. 

D-1 Roman, după cum se vede, face parte, după credinţile sale 
literare, din şcoala modernă, însă, ca foarte mulţi alţii, nu şi-a 
explicat lămurit o mulțime de chestii literare, estetice, şi de aceea 
le explică tot metafizic. Cu alte cuvinte, deşi de şcoală nouă, tot 
amestecă credinţi şi consideraţii vechi. . : 

Dreptatea ne sileşte să spunem că mai toţi literaţii noştri. fac 
aşa, Plecînd 'de la premisele. fundamentale, înşirate în: citeva cu- 
vinte mai sus, putem foarte bine să luminăm acele cîteva chestii 
foarte însemnate pe cari le ridică d-l Roman și cari după d-sa îl 
deosibese de mine, Așa e, de pildă, chestia folositorului în artă. 
Estetica metafizică se răscoală împotriva întrebuințării cuvîntului 
folositor. și  vătămător. „Folositor. şi vătămător sunt cuvinte bune 
de întrebuințat cînd e vorba de tingiri, ori de rachiu. Tingirea e 
folositoare și rachiul vătămător ; dar arta, un dar „ceresc, arta, 
floarea și podoaba vieţii, e prea sus pentru ca să tie întrebuințate 
şi faţă cu dinsa vorbele noastre negustorești : folositoare ori. vătă- 
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mătoare“, ziceau și zic cu: indignare vitejii apărători ai. Madame 
feu Vesthâtique 1, după expresia : scriitoarei Barbe Gendre. 

Alţii, mai transigențţi, sînt gata să spuie că arta e folositoare, 
dar totuşi, şi după dînșii, ea rămîne o categorie metafizică, prin 
aceea că e numai folositoare. După ei arta nu poate să fie decit 
folositoare, a-i zice vătămătoare ar fi o ocară. După noi, însă, e 
cu totul altmintrelea. Arta e un product, e o manifestare ca oricare 
alta a spiritului omenesc și ca atare poate să fie ori folositoare ori 
vătămătoare. Odată ce este exprimătoare a ideilor şi: sentimentelor 
omeneşti, însușirea ei atîrnă de ideile și sentimentele ce va ex- 
prima. Ea poate să exprime idei şi sentimente sănătoase, în acest 
caz e folositoare ; poate să fie exprimătoare de idei și sentimente 
rele, şi în acest caz e vătămătoare. 2 

Toţi cititorii noștri, fără excepţie, sunt desigur pe deplin con- 
vinşi că libertatea de sub jugul strein... e un lucru sfint. Un poet 
care, în versuri înflăcărate, va pleda pentru această libertate, va 
face o lucrare poetică folositoare ; dimpotrivă, un poet care va cînta 
robirea naţiunei, va face o creaţiune artistică vătămătoare. 

Dacă d-l Roman ar fi vrut să combată ideile mele în privința 
folositorului: și a artei, ar fi trebuit să arate că arta e mai nainte 
de toate artă şi e neatîrnată de însușiri ca folositor şi nefolositor ; 
dar nu să-mi spuie că sunt lucruri folositoare. cari nu-s poetice, 
ori să mă înveţe că matematicile şi poezia nu-s acelaşi lucru, ca 
şi cum eu aș fi zis vreodată o astfel de prostie. 

Pentru acei cari vor înţelege: mai adînc premisele teoretice 
expuse mai sus, se va lămuri foarte bine și chestia ideilor sociale 
în artă, ori mai bine chestia atît de mult discutată: „tendința în 
artă“, „artă tendențioasă“. Această chestie a ajuns o adevărată 
gogoriţă a esteticilor metafizici şi cu toate acestea nouă ni se pare 
foarte lămurită. În adevăr, dacă o creaţiune artistică e rezultanta 
înrîurirei mijlocului natural şi social, dacă artistul ne dă ceea ce 
a pus în el mijlocul natural și cel social, creațiunea lui va exprima 
tendinţele mijlocului ce-l înconjoară ; creaţiunea artistului va ex- 
prima, într-un. fel ori în altul, tendințele epocei în care trăiește, 
ale societăţei în care trăiește. Deci artă fără tendință nici nu poate 
să, fie, Artă fără tendință n-a existat, nu există și nu va exista. 
Căci dacă arta va atinge viața socială, va exprima tendinţi sociale. 
Bineînțeles, o. poezie ce descrie un. asfinţit de soare nu exprimă 


a Raposata doamnă estetica (în)... 
2 în această privinţă, vezi articolul | meu Gătră d-nul Maiorescu na.) 


[retipărit în volum cu titlul Personalitatea şi morala în artă]. Autorul se 
referă. la “Studii. critice, vol II; ediţia 1, 1891, pp. 51—96. (Nota: ed) 
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tendinţele sociale ale unei epoci ; dar noi nu prea cunoaştem. poeţi 
mari cari să se fi îndeletnicit numai cu descrieri de răsărituri. şi 
de apusuri de soare. Poeţii mari, în toate: timpurile și la -toate 
popoarele, au exprimat idei mari sociale, şi cu cît au fost mai mari, 
cu atît mai deplin au exprimat ei tendinţile epocei şi ale poporului. 
Eschil, Homer, Sophocle, Dante, Leopardi, Byron, Shelley, Musset, 
Victor Hugo, Goethe etc. n-au fost oare geniali exprimatori ai 
tendinţelor sociale ale poporului. lor, ale epocei lor ? 

E peste putinţă a face între idei şi tendinţi şi între artă o deo- 
sebire atît de mare încît să zicem că ideile sociale au cîmpul lor 
bine mărginit, iar arta de. asemenea are pe-al ei, după cum ne 
spune d-l Roman (p. 12). Ideile şi tendințele sociale sunt chiar 
sîngele cald şi hrănitor care nutrește şi face vieţuitor organismul 
numit artă. A spune că ideile':şi tendinţele sociale sînt ceva cu 
totul deosebit. de artă. este tot așa cum ai zice că sîngele e ceva cu 
totul străin de organismul omenesc. 

Dar dacă arta în general şi poezia în special (despre poezie -e 
mai ales--vorba în: scrierea d-lui Roman) exprimă ideile: şi tendin- 
tele sociale, atunci. se; naşte . întrebarea :;cari sunt anume tendin- 
tele ce pot şi chiar trebuie să fie exprimate în artă, şi de nu cumva 
sunt unele idei şi. tendinţi sociale: cari -nu merită deloc, cari chiar 
din firea lor. nu pot să fie exprimate, în poezie ? Aici e .miezul ches- 
tiei. Cu ideile; mari, sociale introduse în poezie se repetă acelaşi lucru 
ca şi cu toate ideile mari. Cine nu ştie ce s-a întîmplat pînă acuma 
cu toate ideile mari religioase, „filozofice, economico-sociale? La 
ivirea lor, ele sînt huiduite,.luate în rîs, clevetite din felurite. pri- 
cini. Unii oameni, chiar. inteligenţi, fac, aceasta din interes, alţii 
o fac din nepricepere, alţii de frică: „Părinţii părinţilor noştri au 
crezut așa, doar n-au fost ei. mai proști decit noi“. De la început 
ideea nouă e sprijinită numai de cîţiva oameni mai îndrăzneți, cari 
de multe ori plătesc asemenea îndrăzneală cu viața lor. Cite puţin 
însă ideea își face drum, adevărul cîştigă teren, cîte putin ideea 
. cea nouă ajunge şi ea idee ortodoxă, un stilp al societătei, pentru 
ca, răzemaţi de acest stâlp, cei interesaţi, nepricepuţi, fricoşi şi ne- 
putincioși să strige iarăşi contra altei idei nouă şi îndrăzneţe. 

Cam acelaşi lucru să întîmplă şi cu ideile noi estetice, se 
întîmplă și eu tendinţele sociale introduse în artă, Pe un poet mare, 
novator îndrăzneţ, care arață admirabil o idee mare socială, pe un 


aşa: poet îl întimpină huiduelile şi strigările că el pîngăreşte arta, 


că arta e ceva prea sus pentru ca să fie amestecată cu de ale vie- 
tei, că pentru aceasta există jurisprudenţă, economie ete.“ După o 
vreme, însă, oricare idee ajunge foarte poetică, îşi capătă dreptul 
de cetăţenie în. poezie, se preface într-o armă împotriva tendințe- 
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lor şi ideilor noi. Cînd vitejii artei pentru artă, ai artei pure, a 
artei care e mai presus de toate, și mai înainte de toate artă, cînd 
aceşti viteji încep să strige în contra ideilor și tendințelor sociale 
introduse în artă, pretinzînd că ea trebuie să rămiîie cu totul în 
afară de lupta ideilor şi a tendinţelor sociale, ei nu ştiu ce vorbesc. 

Adevărul este că ei nu-s, în general, împotriva ideilor și ten- 
dinţilor sociale în poezie — aceste idei și tendinţi fiind sîngele 
cald al poeziei —, ci sunt împotriva unor anumite idei și tendinți. 
Dacă ei strigă împotriva tendințelor sociale în general în poezie, 
apoi strigă fie din nepricepere, fie din interes. Cînd genialele ver- 
suri ale lui Shelley au căzut asupra Engliterei ca o lavă topită, 
chemiînd la viaţă pe cei dezmoșteniţi, ce strigăt de ură și de tur- 
bare ! Între alte clevetiri a fost şi aceea că versurile lui Shelley 
pîngăresc arta prin introducerea unor idei cari au alt cîmp de 
luptă... Estetici curaţi s-au făcut mai ales acei ale căror privilegii 
au fost amenințate prin acest potop de geniale și întocate versuri. 
A. trebuit mai: bine de-o jumătate de veac pînă ce critica să în- 
ceapă, în sfîrșit, a mărturisi că Shelley e cel mai mare poet englez 
din veacul nostru, că e mai presus de Byron şi în unele privinţi 
ajunge pe Shakespeare. ? Trebuie să 'spunem însă un adevăr, că 
în cuvintele antitendenţioniștilor în privinţa poeziei se cuprinde 
și o parte de adevăr, cîtă vreme ei luptă în contra tezismului (pe 
dată vom vedea: cum. pricepem. acest cuvînt) confundîndu-l cu ten- 
dința socială a artei, î.. oo A “ai 

De altă parte, și apărătorii tendințelor sociale în artă nu lămu- 
resc destul - deosebirea cea mare ce există între tendenţionism și 
tezism. Voi stărui să explic aici pe scurt această deosebire. De la 
început, însă, trebuie să: mărturisesc că vorbele! tezism şi tenden- 
ționism le 'întrebuinţez arbitrar. În limba obicinuită, aceste vorbe 
„ sunt întrebuințate chiar în același înțeles. Şi drept vorbind, n-aş 
-© dori deloc să introduc nici cuvinte nòi, nici să iau un cuvînt într-un 
înțeles neobicinuit, Dar ce vreţi să fac? Am în capul mèu două 
şiruri de idei bine deosebite, dar pe cari Publicul le amestecă, nu 
le distinge, încît pentru oricare din amîndouă întrebuințează, la 
întîmplare, ori vorba tendenționism ori tezism. Cum am spus, 
pentru mine aceste două serii sunt foarte deosebite, sunt deci ne- 
voit să dau fiecăreia din ele o numire, fie chiar cu primejdia "de 
a aduce oareşicare încurcătură în mintea cititorilor. De altmintre- 
lea, eu nu ţin la cuvinte, ţin numai să se facă bine deosebirea între 
aceste două serii de idei, Și dacă mi se vor da nume mai potrivite, 
le. voi primi cu plăcere, Cu alt prilej. voi lămuri, în toată întinde- 


„3 Vezi Swinburne, în prefața dramei lui: Shelley, Cenci (n.a). 
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rea ei, pe larg, deosebirea adîncă între tezism şi tendenționism ; 
“aici voi spune numai cîteva cuvinte, dar cari vor fi destul. de 
lămurite. 

= Una din trăsăturile caracteristice ale teziştilor esta că ei cred 
că. însuşirea artistică (aşa iese din vorbele lor) nu se deosebeşte 
de însuşirile intelectuale în general. În polemica lor împotriva 
metafizicilor cari socot arta ca ceva dumnezeiesc, supranatural, 
pentru a arăta că arta e o însușire ca oricare alta, un rezultat ai 
dezvoltărei nervoase, teziștii au căzut în greşala contrară (cum 
se întîmplă aşa de des în polemică), ajungind pînă la a spune 
— lucru absurd — că însuşirea artistică nu se deosebeşte prin 
nimic de însușirea de a învăţa aritmetica. Astfel ar urma că, cupă 
cum toți oamenii (nu ţinem seama de idioţi) pot să învețe cele patru 
reguli, tot astfel toți ar putea fi, poeţi. Ei nu spun aceasta lămurit, 
dar aşa reiese negreşit dacă scoatem încheieri logice din cuvintele 
și premisele lor. După noi însă e cu totul altceva. Deși noi consi- 
derăm însușirea artistică. nu drept ceva supranatural, ci ca: un 
lucru foarte firesc, rezultat necesar al dezvoltărei nervoase, totuși 
această însușire, nervoasă, specială, o credem de. un tip mai 
înalt. [...] Nu fiecare om poate să se facă poet, şi vorba că poeții 
se nasc este un adevăr ce nu trebuie tăgăduit. Un poet mare. la 
naşterea lui, are un sistem nervos fin, de un tip mai înalt. Un 
căţel şi un copil la naştere sunt deopotrivă de proști, însă copilul 
prinde putinţa de-a ajunge om ; iar cățelul, fie pus în orice împre- 
jurări, tot cîne se face. Așa este cu: Stan şi Bran faţă cu Goethe. 
Goethe la nașterea sa cuprindea putinţa de a fi poet mare. Împre- 
jurările. vieţei, creșterea au hotărît direcţia poeziei lui, precum şi 
cuprinsul etc. ; însă, repetăm, Goethe la nașterea sa era un: geniu, 
pe cînd Stan şi Bran, oricari ar fi. împrejurările în cari vor trăi, 
vor rămînea tot oameni de rînd. 


P : . 


Dacă însușirea artistică am voi s-o comparăm. cu însuşirea ma- 
tematică, . ar. trebui să comparăm pe. Goethe cu Leibniz, Newton ori 
Euler, Goethe. și Newton au. fost tipuri mai înalte ale dezvoltării 
omeneşti, dar unul într-o.ramură și altul în alta. : ip ci 
„ Această deosebire, între noi şi tezişti va fi de ajuns pentru:a 
face să fie pricepută. deosebirea cea mare ce trebuie să fie între 
aprecierile noastre şi ale teziștilor, Pentru tezişti, un artist, poet; 
de pildă, poate după o teză dată (de aceea îi numim tezisti) -să 


serie orice, azi. o odă unui monarh, miine: o odă republicei ; artistul . 


e un meșteșugar, se aseamănă cu tîmplarul, care tace azi un tron 
pentru. rege, iar miine poate face unul pentru preşedintele republi- 
cei. În această privinţă teziştii, deşi pleacă de la un punct de vedere 
deosebit decit metafizicii, ajung la aceleaşi încheieri, fie din pricină 
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că şi unii și alţii.au temelie greşită, fie. pentru că extremele se 


aseamănă. În adevăr, după metafizici, obiectiviști absoluți în artă, 
după “metafizicii. cari cred: arta. un dar dumnezeiesc, . căzut din 
cer şi neatîrnat de împrejurările materiale ale vieţei, artistul-poet 
poate. de asemenea azi să facă o odă minunată regelui, mîine un 
cîntec revoluţionar. Plecînd de la două puncte de vedere deosebite, 
dar amîndouă greşite, metafizicii și teziştii ajung și unii și alţii la 
aceeași încheiere greşită, că artistul-poet e neatirnat de mijlocul 
„ce-l înconjoară. şi, după voinţă, poate să, creeze în orice fel. Citi- 
torii ştiu că, după părerea noastră, creaţiunea poetului e condiţio- 
nată negreșit de mijlocul natural şi de cel social. A : 
Aceste cîteva cuvinte le credem destule pentru a arăta deose- 
birea ce este între teziști şi noi. Cele ce urmează vor lumina chestia 
şi mai bine. Cînd d-l Roman ne învinuieşte că amestecăm economia 
politică și poezia, apoi -ne învinuieşte tocmai pentru că ne crede 
teziști în înţelesul de mai sus, lucru de care să ne ferească Dum- 
nezeu. Dar, neavînd dreptate în privința mea, are dreptate. în 
general cînd se rostește împotriva tezismului. Cînd -ne vorbeşte 
însă de neamestecarea ideilor: sociale în artă, cînd vorbește de arta 
care trebuie să fie. mai. înainte de toate artă, atunci vorbeşte ca 
metafizic. şi, în- adevăr, cum am văzut, e mai aproape de tezisti 
decît suntem noi. Încurcătura. se naşte de acolo că d-l Roman nu 
ştie să. deosebească tezismul de 'tendenționism ; se naște și de-acolo 
că d-sa, deşi- din școala literară modernă (lucru pe care îl'consta- 
tăm cu multă plăcere), tot nu s-a lăsat de cîteva -păcate metafizice. 
= D- 'Roman ridică; după cum'am zis, mai multe: chestii foarte 
însemnate din' unele puncte de vedere, de ce deci nu m-aş folosi: de 
acest prilej, pentru a-mi spune! și cuvîntul meu ? Cititorii — cari 
s-au convins de cele spuse pînă aici că nu combatem pe 'd-l Roman, 
ci căutăm a lumina cîteva chestii literare, atit de încîlcite din 
nefericire — vor urma înainte acest articol, dîndu-mi dreptate dacă 
o voi avea, arătîndu-mi că n-am dreptate, dacă nu voi „fi avînd. 
A mă lumina pe mine și a lumina pe alţii, altă dorinţă n-am. . 


„D-l Roman caracterizează direcţia literară de care mă ţin și 
pe care aș dori s-o aibă literatura română. În privința caracteri 
„Zărei. n-am avea nimica de zis, dacă unele cereri ale noastre nu 
le-ar fi priceput cam altfel decit am fi. voit. Aşa, d-sa ia cuvintele 
noastre parcă ar fi niște rețete ce le dăm artei în genere, și poe- 
ziei în special. După d-sa, eu. cer. poeziei să gloritice viitorul, cer 
să cînte pe femeia cetăţeană ete, E. foarte adevărat, ¿dacă vorbele 
mele ar fi luate într-un. înţeles, mai larg și nu tezist, cum pare că . 
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-Jea `Ìuat d-l Roman ; e adevărat că am Zis poetilor:: sei i 
femeie nu numai pe amantă, dar şi pe cetăţeatiă + insă maree Că. 
în arti pre d-l Maiorescu, am zis și am răszis, am 
mult, în articolul despre i til Pica 
stăruit şi chiar am sfîrşit acel articol, spunînd poeților ice 
toarele cuvinte : „Umpleţi-vă inima ȘI sufletul, oricît de largi ar 
fi ele, cu cele mai înalte sentimente și idealuri, cu cea mai înaltă 
morală a veacului vostru — şi opere însemnate, educatoare şi mo- 
ralizatoare veţi produce“. Din tot ce am scris, nu din cutare ori 
cutare loc, urmează că noi nu dăm nici o reţetă ori teză după care 
să serie poeţii, ci dorim ca poetul să se pătrundă, pină în cele -mai 
mari adîncuri ale sufletului său, de o idee sau un sentiment mare, 
şi numai atunci să scrie. Pe un poet care e pătruns de o idee con- 
irară cu ale noastre, negreșit nu l-am sfătuit să scrie cum ne-ar 
plăcea nouă. Dacă un poet talentat mi-ar face cinstea să mă întrebe 
despre ce să scrie, i-aş răspunde următoarele : „Zi, poete aceea 
ce: îţi arde sufletul, ce face inima ta să bată cu durere, ori cu 
bucurie, ce îți arde şi-ţi istoveşte creierii, ce te face să visezi cu 
ochii deschişi, ca astfel versul tău ‘să sugereze în omenire aceleași 
sentimente şi gînduri, care te muncesc și te istovesc; dar tocmai 
fiindcă sentiinentele și gîndurile ce te muncesc, urele şi  simpatiile 
tale, vor fi aţiţate în cititorii tăi, caută de te pătrunde de cele mai 
înalte, de cele mai sublime idei şi sentimente ale veacului, ca astfel 
să fii nu numai poet: mare, dar şi-un mare cetățean“. Cred că e 
foarte departe de la aceste cuvinte pînă la teze şi rețete. 

Al doilea punct, în care asemenea nu ne-a înţeles după cum 
am dorit, e următorul: d-l Roman, luînd cuvintele noastre drept 
reţete şi teze, crede că am opri pe poeţi să scrie altfel decît după 
cîteva reţete pe cari le-am. dat 'noi.- D-1 Roman mustră pe poeții 
Contemporanului de ce cîntă iubirea pentru femeie şi nu cîntă 
femeia-cetăţeană, „după cum a zis.d-l Gherea“ ; aceasta, după d-sa, 
e o gravă contrazicere, mai. ales penţru redacţie, care, alăturea cu 
articolele mele, tipărește, poeziile lui Teodoru, unde se vorbeşte de 
„iubire tot cum a vorbit şi Eminescu. După cum a înţeles d-l Roman, 
ar urma că, dacă unui poet îi bate inimă să i se rupă, îi zvicnesc 
timplele, i se. învîrteşte capul, din pricina iubirei, îi vine să p'ingă 
ori să râdă, îi vine să cadă la picioarele iubitei, să-i îmbrătişeze 
genunchii, dacă îi vine să se piardă în ochii ei, să zbucnească într-un 
hohot de "plins, ori dacă ar vrea să se arunce în braţele celui din- 
tfi cunoscut şi să strige „Cît sunt de fericit! — după d-l Ro- 
“man ar urma că noi nu dăm voie să se manifesteze în formă artis- 
tică aceste sentimente atit de omenești, adică ar urma 'să desfiinţăm 
pe toţi poeții cei mari ai omenirei !! De unde a luat d-sa aceasta ? 
Că va găsi cîteva fraze pe care le-ar putea'lua și în acest înţeles, 
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se poate ; căci ce nu se poate dovedi scoţînd traze dintr-un articol ? 
Dar din tot ce-am seris pînă acuma urmează cu totul altceva. Nu 
o dată am zis că toate sentimentele omenești au dreptul să fie 
exprimate prin artă. Mai mult decît atita, din articolele mele ur- 
mează un lucru asupra căruia atragem mai ales luarea-aminte, 
urmează că poetul exprimă în creaţiunea sa toată personalitatea sa, 
cu totalitatea sentimentelor sale și că nu poate să exprime decit 
aceste sentimente. Fireşte, e vorba de poeții adevăraţi. 4 
Din broșura d-lui Roman ar urma că eu am fost grozav de 
aspru şi chiar nedrept cu Eminescu. Pentru a lămuri acestă chestie, 
pentru a-mi arăta părerea despre Eminescu și a-mi desluşi părerile 
arătate în articolele din urmă, voi face următoarea propunere. Să 
zicem că mult talentatul nostru poet Eminescu mi-ar fi propus să 
tipăresc scrierile lui în revistă. Crede oare d-l Roman că n-aş fi 
tipărit mai toate poeziile lui Eminescu în Contemporanul ? Ori 
crede că, tipărindu-le, aş fi fost în contrazicere cu credințele mele ? 
Greşeşte foarte mult d-sa dacă crede astfel. Declar că aş fi tipărit 
cu bucurie mare parte. din scrierile lui Eminescu, şi iată de ce: 
poeziile lui „Eminescu exprimă un şir întreg de sentimente fru- 
moase, omenești : blindețea, bunătatea inimei, compătimirea pentru 
cel împilat şi. în special pentru nefericitul popor românesc, „sărac 
în ţară săracă“. În privinţa iubirei către femeie, poeziile lui Emi- 
nescu exprimă admirabil -o frumoasă și puternică iubire erotică, 
adică un sentiment: omenesc, biciuesc legăturile negustoreşti între 
bărbat şi femeie, adică arată un sentiment progresist, mai ales 
într-o societate în. care. mare. parte din căsătorii au cu: totul altă 
pricină decît iubirea : zestrea. femeii, lefile bărbatului,  înrudirile 
aducătoare de hatiruri etc. Iată. de ce aş fi tipărit cu bucurie mai 
toate poeziile. lui. Eminescu în cari e vorba de iubirea. cătră femeie. 
Şi tipărindu-le, aș fi. pus alăturea o critică în care aș fi constatat 
talentul poetului, aş fi lăudat chipul cum exprimă iubirea erotică, 
dar totodată aş fi: arătat că 'este un ideal de femeie mai înalt decît 
cel exprimat, de poet, că poetul nostru a zugrăvit admirabil con 
cepția sentimentului: de iubire pentru femeia-amantă, însă n-a ex- 
primat defel o concepție. mai înaltă. : femeia-cetățeană. i, 
Aș. fi-'eu oare redactor neconsecvent ? Se. înțelege, dealtfel, că 
mi-aş da toate; silințele-să trezesc: în. poet concepția- ce-o am eu, aş 


pune toată puterea ea să atit în el acele: sentimente ce le cred mai . 


înalte și, dacă aș fi reușit, atunci cu înzecită bucurie i-aș fi tipărit 
poeziile, iar dacă nu, aș fi urmat cu tipărirea: poeziilor : lui- fru= 


-< 4iRugăm” pe cititori să-nu uite că. în acest articol: vorbim despre poezie 
mai :ales,- și maj mult de poezia lirică (n.a,).. e Eea ein riii 
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moase şi, în unele privinţi, progresiste ; iar: sentimentele şi con- 
cepțiunile mele mai înalte despre femeie le-aş fi exprimat fie în- 
4r-un. articol critic, fie în articole sociologice, cum sunt. ale d-nei 
Sofia Nădejde. Cu totul altfel aş face dacă 'aș fi tezist. Aş găsi un 
om care ştie să facă bine versuri și l-aș pune să facă atitea și atitea 
sonete pe an asupra cutărei sau cutărei teze. ; sa 

Ori să luăm de pildă pesimismul lui Eminescu. Limba obici- 
nuită amestecă multe sub numele de pesimism. sabie i 

Cind un om, primind un şir întreg de crude lovituri, prigo- 
nit veşnic de soartă, cade istovit strigîind : „Nu mai pot; mai bine 
moarte, decît așa viață !“ — aceasta se numește pesimism. 

Cînd în luptă cu ticăloşiile vieţei omul vede triumfînd pe oa- 
menii de rînd şi pe idioţi, cînd vede călcate în picioare cele mai 
alese şi mai înalte însușiri omenești şi scapă un strigăt de du- 
rere adincă şi de descurajare : „Aşa a fost, așa este, așa va fi cit 
lumea !“ — aceasta 'se cheamă pesimism. l 

Cînd un öm; sub înrîurirea marei sale iubiri trădate, cade cu 
capul pe perină mototolind-o şi muşcînd-o de durere, dînd curs 
amărăciunei nesuferite ce i-a pricinuit trădarea — asta se cheamă 
pesimism. 

"Cînd un om, care s-a împotrivit cu putere. tuturor mișeliilor, 
vede una mai mare apropiindu-se mai amenințătoare decit cele- 
lalte, cu scop de a-l zdrobi, şi“strigă : „doamne, fă să trecă de la 
mine paharul. acesta !“ — asta se cheamă pesimism.! 

Cînd un om 'e ruinat sufletește printr-un complex de cauze, 
fie: naturale, fie sociale ; cînd a ajuns să vadă totul în negru ; cînd 
din ştiinţă şi din. generalizări fiiozofice el ajunge să tragă in- 
cheierea că răul este în faptul existărei (în „Das Sein“, „To be“); 
cînd idealul lui ajunge a fi neființa ; cînd găseşte că scopul cel mai 


înalta] fiinţei e neființa — atunci acest om e pesimist, şi de- astă- 


dată, în înţelesul ştiințific'al cuvîntului. i 
"Eminescu n-a fost pesimist 'de cutare ori cutare fel, mai de- 
grabă le-a âvut şi le-a exprimat pe toate. ' 
După cum m-ă priceput d-l Roman, nici vorbă 'că:n-aş îi pu- 
tut să tipăresc în Contemporanul poeziile de acest fel ale lui: Emi- 
nescu, Dar greşeşte foarte tare. Dacă pesimismul, în înţelesul de- 
scris mâi.sus, poate: pricinui, încitva, un sentiment de descurajare, 
apoi 'pe. de altă parte pricinuieşte: un şir de alte: sentimente, cum 
este 'compătimirea pentru suferinţă, ura pentru oamenii de nimică, 
respectul pentru merit şi superioritate. ie t r ; 
Cel din urmă fel de pesimism, în înțelesul ştiinţific, e mai se- 
rios, Dar: şi aice, în' înţelesul cum scrie Eminescu, pesimismul deş- 
teaptă  gindirea, deschide cugetărei un orizont larg, este în. sfirşit 
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o protestare împotriva acestei burtăverzimi, care nu se îndoiește 
de nimică, numai burta şi punga să-i fie pline. Eu aș fi tipărit, 
deci, mare parte din scrierile pesimiste ale lui Eminescu ; firește 
însă că, alăturea cu dînsele, aș fi tipărit cu plăcere un articol 
Ştiinţific prin care s-ar fi arătat că pesimismul, în înţelesul scho- 
penhauetrian, are înriîurirea vătămătoare asupra energiei tinerimei, 
asupra căreia face impresie. Aș putea să lungesc șirul exemplelor, 
dar, ca să nu iasă articolul prea mare, voi formula cugetarea mea 
în cîteva cuvinte. 

În creaţiunea poetului se oglindește poetul cu toate credințele 
și sentimentele sale. Viaţa sufletească a unui om e peste măsură 
de complexă, iar viaţa psihică (deci şi credinţele și sentimentele) a 
unui poet, a unui artist, e mai complexă decit a altor oameni. În- 
tr-o creaţiune poetică se va oglindi o viață psihică complexă, un 
şir de credinţi și mai ales un şir întreg de sentimente şi de com- 
binații de sentimente. Bineînțeles că omul, nefiind o mașină făcută 
după cutare sau cutare regulă, pentru cutare sau cutare scop, toate 
sentimentele lui nu pot să corespundă unui ideal anumit. Fiecare 
om are păcatele lui, zice poporul, şi are dreptate. În creațiunea poe- 
tului, din punctul de vedere al vreunui: ideal hotărît, pot să apară 
sentimente și 'credinți mai mult sau mai puțin străine, ba chiar 
sentimente şi credinți potrivnice acestui ideal. $ ata 

Între alte îndatoriri ale criticei, și chiar una din cele mai de 
frunte, este analiza acestiii şir de credinţi și ''de sentimente și. cri- 
tica lor din punctul de vedere al unui ideal, al idealului celui ce 
critică, E lucru de la sine înţeles că prin constatarea unei anumite 
credinţi ori unui anumit sentiment: ce nu corespunde cu idealul 
criticului, nu vrea să zică nici că desființăm poetul, nici că suntem 
împotriva lui, 'hici că nu poate fi publicată creaţiunea artistică în 
revista în care scrie criticul, în 'revista al cărâi ideal e exprimat 
de către critic. Nu poate însemna așa ceva, pentru că toţi oamenii 
au negreșit cutare ori cutare neajuns, dacă-i privim” din punctul 
de vedere al unui anumit ideal. - pica ai ar dea 
Dar o 'obiecție poate să ne fie făcută, şi anume una foarte se- 
rioasă, Din faptul că toţi oamenii şi deci toți poeţii, ori cel puţin 
enorma majoritate a lor, au o parte bună şi O parte rea din punctul 
de vedere al unui anumit ideal, ar urma că într-o revistă s-ar pu- 
tea publica creaţiunile tuturor poeţilor, numai să fie. talentate: 
ar urma un fel de nepăsare morală față de poeţi. Nu, asta nu ur- 
mează, și dacă n-aş dori să fiu înţeles rău, apoi mai ales n-aş dori 
să fiu înțeles rău în această privinţă. Desigur, indiferentismul mo- 
ral nu urmează din cuvintele mele, Dacă o lucrare poetică (în între- 
gul ei, fireşte, nu fiecare poezie luată în parte) 'exprimă toate sen- 
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rămîne de văzut ce sentimente 


timentele bune şi rele ale poetului, tămine í i i i 
bune şi ce sentimente rele exprimă. Pot fi mai multe rele. decit 


bune, poate să fie un singur sentiment rău asupra oma di na 
poetul mai ales ; în sfirsit, pot să fie pisate consiaerayii. toer r 
sită ru : “imi, pentru a respinge cutare ori cutare 
gitime pentru a nu primi, pe ings E E 
creațiune poetică a cărei tipărire, ar compromite credin F eşi 
recţiunea unei reviste. Bineînţeles că o revistă redactată de un om 
religios nu va tipări şi nu trebuie să tipărească vreo poezie. în 
care se înjură religia, deci îndreptată împotriva ideilor şi idealurilor 
cari sunt scumpe redacţiei. Toate cazurile nu pot fi prevăzute şi în- 
şirate. Astfel eu n-aş. putea publica niciodată partea în care unul 
din cei mai însemnați fii ce-a avut vreodată România e numit 
“broască veninoasă, pocitură şi alte epitete de acest soi. De aseme- 
nea, în alt gen, n-aș tipări Baia, şi alte poezii ale.lui Rollinat, pen- 
tru că sunt, în mare parte, produse de nevroză; sexuală și o ase- 
menea nevroză tinde să sugereze, în cititori. Din cuvintele mele iese 
numai atita că nu este o măsură cu care s-ar putea să se cîntă- 
rească producţiunile, pentru a şti cari pot fi tipărite și cari, nu; 
din cuvintele mele iese, de asemenea, că, în chestia de artă şi mai 
ales de artă care se îndeletniceşte cu viaţa omului, hotăririle sim- 
pliste ale d-lui Roman nu pot să aibă loc; din cuvintele mele mai 
iese că, nefiind o măsură pentru a şti ce poate şi ce nu poate îi 
tipărit într-o „revistă decît în. împrejurări extreme (pornografie, in- 
sulte. aduse principiilor revistei), tactul redacţiei joacă în acest caz 
rolul de căpetenie şi, firește, numai tact bun n-ar fi arătat redac- 
ţia Contemporanului dacă ar fi respins poeziile ce exprimă iubirea 
către femei, sub cuvînt că este un ideal mai înalt decît cel-expri- 
mat în ele: şi, în sfîrşit, urmează, cred, destul de. lămurit, că nu 
m-a înţeles bine d-l Roman, cînd din cuvintele, mele a vrut să 
facă o armă împotriva redacţiei și direcţiei Contemporanului. 
“Încă puţine cuvinte vom spune d-lui Roman și vom mîntui. În 
articolul meu. despre Eminescu am scos cît am putut la iveală în- 
suşirile, cît și neajunsurile poetului. Între aceste din urmă, am 
stăruit asupra faptului că poetul are idealul său în trecut, în loc 
de a-l avea înainte. Nu — zice d-l Roman — aceasta:e o absurdi- 
tate, o nedreptate ; Eminescu n-a avut idealul său 'în trecut, cia 
luat trecutul fiindcă-i dedea mai mult material „poetic; nicăirea, 
zice d-l Roman, poetul n-a însoţit trecutul de, idealuri nepoetice. 
Idealul poetului e sublimul, frumosul, şi deci ce ne pasă dacă 
poetul ne descrie acest sublim și frumos în trecut, numai frumos 
să fie; ce ne pasă din ce buruiene a strîns mierea albinelor, bine 
că e dulce, Dacă iubirea cavalerului şi a damei din Scrisoarea IV 
:e frumos descrisă, atunci tot păcatul, lui. Eminescu ar fi că, vorbind 
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despre ei, a Pus. data 1400 ; de-ar fi spus că lucrul se petrece. la 
1900, atunci ar fi, după d-1 Gherea, perfect fondul scrisoarei. Nu 
trebuie să cerem poetului ca să vază trecutul prin prisma noastră, 
Cam acestea sunt argumentele. ce înșiră d-l Roman în patru pa- 
gini, pentru-a protesta împotriva noastră, cari am găsit un neajuns 
lui Eminescu în convingerile lui și în idealizarea trecutului; 
„Nicăirea — zice d-l Roman — poetul n-a însoţit trecutul de 
idealuri nepoetice.“ Netăgăduit este că aici e un merit al lui Emi- 
nescu, dar tot aici e și un neajuns, pe care l-am arătat. În artico- 
lul.. despre Eminescu, îmi pare că am spus foarte desluşit părerea 
mea, dar fiindcă n-am fost înţeles, sunt nevoit a alerga la un mijloc 
care poate nu e potrivit din punctul de vedere al esteticei, dar e 
foarte potrivit cînd voim a lămuri bine un lucru şi, cum am spus, 
n-avem altă ambiţie. Vom lua deci o pildă, pentru că pildele vor- 
besc nu numai minții, ci şi inimii. Așa, să luăm provinciile noastre, 
cari-s sub stăpîniri străine... Să presupunem că românii din Tran- 
silvania sunt trataţi de o mie de ori mai rău decît sunt trataţi în 
adevăr, să presupunem că se poartă cu dînșii. ca stăpinii de robi 
cu negrii, pe vremea robiei în America. Să zicem că un poet scrie 
o poemă în care, în versuri energice, spune că asemenea, stare de 
lucruri e bună şi dreaptă. Poetul, un om. curajos şi mîndru, însă 
cu instincte sălbatice, cheamă pe magnații unguri la luptă spre 
a împila pe 'robii români, cari-s născuţi spre a fi robi. Această 
poemă, oricît de frumoasă, de: plastică, de energică ar fi-ea, va fi 
insa o infamie şi nu cred să se găsească o singură revistă în ţară 
care s-o tipărească. Fac însă a doua presupunere. Să zicem că este 
un poet:omenos, cu sentimente frumoase, un poet care iubeşte sin- 
cer poporul: românesc, dar nu cunoaște starea lucrurilor în Unga- 
ia, ori, mai bine, care e înconjurat de un cerc:de oameni cari au 
interes să se pară lucrurile. altmintrelea de cum -sunt ; pe de altă 
parte, : poetul nu: vede lucrurile petrecindu-se decit prin prizma 
acestui cerc de oameni, Acest, poet serie o poemă în care relațiile 
dintre unguri și români se arată patriarhale, blînde, frumoase ; un- 
gurii împilători sînt ca nişte părinți: cari. se îngrijesc numai. de 
fericirea românilor—copii. Fiindcă, după presupunerea noastră, 
poetul e un om bun, blînd. şi cu sentimente frumoase, apoi fireşte 
că în poemă se vor da pe faţă tot, aceleași: însușiri. Presupunem că 
d-l Roman a trebuit să facă o dare. de seamă despre această poemă. 
Ce ar fi seris d-l Roman ? După ce ar fi citit şi. înţeles poema, ar 
fi făcut, suntem. încredințaţi, cam așa, Ar. fi scos la iveală talentul 
poetului, plasticitatea formei, ar fi arătat sentimentele frumoase. ce 
se dau pe faţă în lucrarea artistică, dar fireşte că ar fi adăogat : 
„Din nefericire, poetul ori nu cunoaște deloc, n-a: studiat, starea 
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nenorăcită a românilor, ori a fost indus în greșală de grei ag 
teresaţi, şi de aceea ne dă cu totul alt tablou despre s a ha z 
nilor şi despre relaţiile lor cu ungurii de cum e EBRE Mai i t 
greşală e foarte mare, și cu atit mai rea, cu. cit "Vine foarte. a Miz 
demînă duşmanilor noştri. Apăsind, nimicind pe români, ai da 
să aibă totodată, în fața lumei, nume de binefăcători ai lor, vor să-şi 
facă fală la alte naţii, și astfel să poată zugruma poporul prispă 
fără grijă. Cel mai mare dușman n-ar fi putut să ne facă mai mu t 
rău, și cu cît talentul artistului e mai mare, cu atit face mal mare 
întipărire în felul dorit de dușmanii noștri, cu atît lucrarea lui e 
mai vătămătoare.“ Cam aşa ar fi scris d-l Roman şi nu s-ar mai fi 
gîndit la faptul că poetul vede lucrurile prin altă prismă decit. 
economistul ori decît criticul. : K i 

Și ce-am făcut eu altceva decit ceea ce suntem încredințați 
că ar fi făcut și d-l Roman în împrejurarea pomenită mai sus ? Și 
eu am arătat, bineînţeles, pe'cît am putut, frumuseţea și plastici- 
tatea formei, o: mulţime ‘de sentimente frumoase. cari însuflețesc 
pe poet ; dar am protestat împotriva idealizării unei stări de lucruri 
care numai idealizare- nu. merită. H. Taine, unul 'din cei mai mari 
istorici moderni și care mai curînd poate să fie acuzat de conser- 
vatorism decit de liberalism, zugrăvește cu culori grozave viaţa 
din veacul de mijloc. După ce înșiră o mulțime de grozăvenii, iată 
concluzia la care ajunge : „Această despoiere și aceste omoruri de 
slabi, acest negoţ de hoţi și de “ucideri între cei tari, această de- 
prindere de a ocări şi de a zugruma legea și dreptatea alcătuiesc 
aproape în tot veacul de mijloc obiceiurile feudale: și, după ce-am 
cîntărit cu băgare de seamă bunătăţile și fericirile acestei vremi 
lăudate; aflu că. mi-ar plăcea tot 'atita să trăiesc într-o pădure sau 
într-o potaie de lupi“:5; siung > ; 

"Alt istorie, Scherr, ne descrie cu cele mai vii culori grozavele 
şi dobitoceșştile relaţii de iubire în veacul de mijloc. Și iată, eu, 
zare mi-am făcut :0 idee limpede: despre aceste relaţii, citesc -un 
poet romantic la care aceşti lupi feudali sunt zugrăviți ca nişte 
viteji „fără frică şi fără pată“, plini de înaltă morală, iar relaţiile 
de iubire apar ca niște idile frumoase, şi în faţa acestei minciuni, 
eu, criticul, să n-am drept a pomeni măcar că minciuna e minciună, 
să n-am: drept nici să arăt răul ce aduce această idealizare, pe. de. 
o: parte, prin fălșificarea faptelor istorice, pe. de alta, prin sugera- 


rea de sentimente de: respect şi de iubire pentru o stare de lucruri. 
„ce merită numai ura; n-am drept:să spun că din această falşificare 
ce, din această sugerate: de sentimente nepotrivite, se 


de fapte istori 


SPUS Y 


“iS Vezi Essais- de critique et d'histoire; pag. 8—9 (n.a). 
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pot folosi acele păsări de noapte cari așteaptă vreun chip, dacă nu 
pentru a întoarce carul progresului îndărăt, cel puţin pentru a-l 
opri pe loc, cît mai multă vreme !! D-l Roman găsește că n-am drept 
să fac astfel și susține că-i „0 absurditate*“ ! Dar pentru ce? Poate 
d-l Roman are idei istorico-culturale în privința veacului de mijloc ? 
Atunci bineînţeles ar avea dreptate să ne combată. Nu, în privința 


aceasta, d-sa e de acord cu noi. Dar iată pentru ce : „Nu-mi pre-. 


tinde mie, poet, să văd trecutul prin prisma dumitale dè econo- 
mist; nu pretinde albinei să facă studii prealabile de botanică, 
înainte. de a începe să-și strîngă mierea“. Iată concepția metafizică 
a artei în toată goliciunea ei, în toată simplicitâtea. Prisma poetului 
strămutată în afară de cunoștințele omenești, poetul asemănat cu 
o albină care zboară de la o floare la alta pentru a stringe mierea ! 
Goethe, pentru a scrie Iphigenia, a studiat ani întregi istoria cul- 
turală a Greciei; Flaubert, pentru a scrie Salammbă, a studiat 
şase ani istoria Cartaginei și, după  d-l Roman, rău a“ făcut. 
D-sa nu le cere asemenea jertfă, nu le cere ca ei, artiştii, că vadă 
prin prisma istoriei. Iar dacă grecele, în drama lui Goethe, ar veni 
pe scenă cu turnură şi grecii în frac, stînd 'de vorbă la cafe: chantant 
și citind gazete, toate acestea n-ar fi nimica, numai frumos să fie 
descriși, numai. să fie miere, încolo, de unde a luat-o poetul nu-i 
treaba noastră! Nu vede oare d-l Roman că nu concepţia mea e 
abzurditate, cia d-sale? D-l Roman citează următoarea frază a 


ti-o epocă. istorică, apoi. trebuie s-o cunoască, adînc, din punctul de 


avana, va fi foarte stricată tocmai prin 
i cînd în public se vor lăţi cunoștințele istorice, economice şi cul- 
turale “despre vîrsta de mijloc, "aşa că fiecăruia să-i fie c ufi 
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“limpede relaţiile sociale şi morale din acea epocă, atunci ideile 
romantice din acea vreme ne vor face tot aceeaşi întipărire ca 
şi nişte grece din Atena veche, cu turnură. Mai ciudat este că 
-d-l Roman, apărînd dreptul minciunei în artă, crede că apără arta 
împotriva mea ! Putem cu tot dreptu 
cuvintele d-sale : „Dacă venim însă la 


şi absurditatea e și mai aparentă“. Ac « 
spunea d-sa nouă, cu mai mult drept i le putem întoarce noi, 


pentru că, afară de toate celelalte, e şi nedrept cu Eminescu. Cînd 
am scris articolele mele despre genialul poet, înaintea mea plutea 
poetul așa cum îl cunoaştem cu toţii, cel puţin în parte. Un om 
nervos, impresionabil, sărac, cinstit, cult, muncitor ; un om care a 
cîştigat cultura prin muncă, în sfîrșit, un om consecvent. Sub în- 
rîurirea unui cerc de oameni și-a format Eminescu convingerile sale 
sociale, filozofice, economice, istorico-culturale, politice şi, alcătuin- 
du-şi aceste convingeri, el le-a rămas credincios toată viaţa lui. În 
conferinţe publice (Influența austriacă), în viaţa publică, în timpul 
cît.a fost ziarist, ca redactor al Timpului, ca poet, în sfîrşit, el a 
rămas consecvent cu principiile sale. Convingerile lui nu sunt ale 
noastre, ba, în multe privinţi, ale noastre sunt cu desăvirşire po- 
trivniċe celor ale lui ; dar el credea sincer. Cu un asemenea om poţi 
să te lupţi cu toată energia, să-l ai dușman, dar nu poți să nu-l sti- 
mezi, nu poţi să nu simţi că tot ce spune e strîns legat cu totalita- 
tea convingerilor lui. Și tocmai așa l-am considerat eu. Pentru mine, 
cutare poezie, cutare ori cutare vers chiar n-au fost nişte lucruri 
făcute din întîmplare, ci niște produceri necesare, „bucăţi din inimă 
rupte“, după vorba; admirabilă a lui Vlahuţă, și bucăţi din creieri 
rupte. Pentru noi strofa „Și cum vin cu drum-de-fier“, din doina-i 
populară, nu-i ceva accidental, care ar fi putut lipsi, după noi 
această strofă e strîns, organicește legată de toate convingerile, de 


toată viața poetului. Cînd, zice : 


] să-i înturnăm d-lui Roman 
d-l Eminescu, nedreptatea 


ay 
N 


„Și cum vin cu drum-de-fier, 
“Toate cîntecele pier, 
Zboară. păsările toate, 
„De neagra, străinătate... 


în aceste versuri se vede jalea şi plingerea poetului împotriva, civi- 
lizaţiei străine, care, introducîndu-se cu drumul-de-fier, dizolvă o 
stare întreagă de. lucruri, de relaţii patriarhale, alungă poezia pri- 
mitivă, alungă, cîntecele pentru a face loc unei stări de lucruri înte-: 
meiată pe ban, zgomotoașă şi nepoetică, după cum.e şi zgomotul 
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Jocomotivei. Noi suntem cu totul de altă părere în privința acestei 
poezii primitive și patriarhale și, cu toate protestările d-lui Roman, 
nu vom înceta de a ne lupta împotriva acestei idealizări a unei stări 
de lucruri arhiticăloase și care pentru poetul nostru se părea plină 
de cîntul păsărilor. Dar nu-i vorba de noi, ci de Eminescu, şi el aşa 
credea, așa simţea şi așa zicea. Așa-i cu toate poeziile lui Eminescu. 
Nu-i ceva accidental cînd el, în satira lui, în termeni nu tocmai poe- 
tici, dar foarte tari, ocărăște pe reprezentanţii mişcării liberale şi 
mai ales pe C. A. Rosetti; nu-i ceva accidental cînd poetul gîn- 
deşte cu drag și cu mindrie la vremea lui Mircea cel Mare, dîn- 
du-ne-o ca ideal față cu vremea de azi; nu-i ceva accidental, în 
sfîrşit, cînd Eminescu zugrăveşte cu culori vii şi idealiste iubirea 
de pe la 1400; toate acestea se ţin, sunt strîns legate. de convin- 
gerile, de concepţiile politico-sociale ale poetului, sunt strîns le- 
gate de toată viaţa lui. Acela care ar fi zugrăvit iubirea ideală de 
la 1900, poetul acela ar fi avut alţi creieri, alt sistem nervos, alte 
convingeri, altă creștere, alt mijloc înconjurător, în sfîrşit, ar fi 
fost altul și nu Eminescu. Cind am scris articolele mele despre 
dinsul :și am avut înaintea mea volumul lui de poezii, am privit 
acest volum ca productul, ca rezultatul unei vieţi întregi de gîn- 
dire, de luptă, de suferinţă ; acest product, pentru mine, are ră- 
dăcini adinci în inima şi creierii poetului, şi plecînd de la acest 
product am vrut să mă strecor în inima și creierii lui, pentru a 
vedea și a pricepe rădăcinile, firele prin cari se ţine creaţiunea ar- 
tistică de poet, am vrut s-o pricep și s-o explic la alţii. Am reușit 
oare pe deplin ? Desigur că nu. Și chiar am declarat că în privința 
aceasta nici nu. mi-am închipuit să reușesc pe deplin. Reuşit-am 
măcar în parte ? Nu ştiu, asta s-o judece cititorii, nu eu, Dar ceea 
ce știu este că-:am fost corect luerînd astfel, Am fost: corect cînd 
am privit volumul de poezii nu ca o jucărie, ci ca. rezultatul şi ex- 
primarea unei vieţi întregi, am fost corect cînd am privit pe: poet 
ca pe un om viu; am fost corect, în sfîrșit, fiindcă am vorbit. de 
Poetul-om. Şi în faţa acestei concepții a mele : -poetul-om, d-l:Ro- 
man pune concepția sa : poetul-insectă ! Poetul-fluture, poetul-al- 
bină, care zboară de la floare la floare pentru a strînge miere şi a 
ne desfăta ! Iată cum pricepe d-l Roman pe poet ! Și exemplul d-lui 
Roman cu albina nu-i o scăpare din vedere, ci exprimă foarte bine 
ceea ce înţelege d-l Ronan prin poet. Și în adevăr, dacă poetul nu 
pune în creaţiunea sa toată viaţa, cu toate luptele, suferintele, con- 
vingerile sale, dacă el caută peste tot numai frumosul, îl stringe 
și îl aşterne pe hirtie pentru a ne destăta, ce alta e atunci poetul 
dacă nu un fluture ori. o albină ce zboară din floare în floare și 
stringe miere? Nu-i vorbă, poeti-fluturi de aceștia sunt destui în. 
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tara românească : dar a spune aṣa ceva despre Eminescu ar Ii nare 
nedreptate. Şi ce e mai frumos este că d-l Roman, puaa mpo 
triva concepției: mele de poet-om concepția d-sale de poet-in ecn, 
crede că-l apără pe Eminescu. Dacă Eminescu ar fi răspuns, -i 
gur că ar fi zis: „Scapă-mă, Doamne, de prieteni !“ Cum că Emi- 
nescu är fi zis astfel nu încape îndoială. 
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critice, E.P.L., București, 1967, pp. 113—133.] 


MATERIALISMUL ECONOMIC ȘI LITERATURA 


I 


O descoperire, un adevăr teoretic trebuie să-şi facă drum mai 
curînd sau. mai târziu, trebuie să pătrundă în conștiință omenească, 
oricît s-ar burzului, s-ar 'împotrivi acei ale căror interese sunt 
amenințate prin teoria nouă. : i i 

„Această răspîndire și pătrundere se fac în virtutea însăși a 
puterei intrinsece ce are un adevăr. O dovadă nouă, foarte con- 
vingătoare, e teoria. materialismului economic. Primită de la în- 
ceput cu tăcere,: indiferenţă sau cu un zîmbet dispreţuitor, teoria 
aceasta începe să-şi. facă drum, începe să influențeze lucrările 
contemporane de istorie, filozofie, morală, critică literară. se 

Teoria. materialismului economic constată un. adevăr” sociolo- 
gic“ important, că. structura economică 'a societăţii hotărăşte, în 
primul rînd, toate celelalte manifestări sociale ale ei, cum e or- 
Sei /aţia politică, 'religiunea, credinţa, morala, producțiile ar- 
tistice. R DA și e N: 


„„ Partea cea mai contestată, și în adevăr cea mai contestabilă 


a acestei teorii, e aceea care privește arta... | 
„Se pare în adevăr curios că, felul de producere şi distribuire 


a productelor economice în societate să hotărască felul manifes- 
tărei, artistice. Curios şi straniu, cum sunt stranii toate teoriile 
mari ale veacului, Oare nu e stranie teoria transtormismului - prin 
care se stabileşte. o înrudire între om. cu animalele simple marine 


despre, aceasta vezi broşura :. Concepţia materialistă a is- 
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Şi chiar cu masele de protoplasmă din fundul oceanelor, și care 
arată deci origina umilă şi îndepărtată a omului în adincul mărilor 
“şi oceanelor? Și ca toate teoriile mari, se impune materialismul 
ieconomic cu aceeași siguranță, deşi nu cu același zgomot. 

Pentru acei cari au pătruns teoria aceasta și se ocupă cu li- 
teratura şi mai ales cu critica literară contemporană, e foarte in- 
“teresant de văzut cum criticii şi lucrările lor mai însemnate, și 
“chiar pînă și articolele din gazetă, mereu și mereu cad în mrejele 
materialismului economic, de multe ori, nu e vorbă, fără a ști 
că au a face cu o teorie, pe cît de adîncă şi roditoare, pe. atît și 
„de eretică. 

Zilele acestea, un ziar din capitală și încă un ziar conserva- 
“tor, vorbind de seceta literară, de criza literară prin care trecem 
acuma, o pune în legătură, și încă într-o legătură cauzală, cu criza 
«economică. Nu e vorbă, felul cum o face scriitorul în chestie e 
cam naiv. Un cetitor inteligent ar putea să întrebe : „Dar ce are a 
face supraproducţia grinelor şi concurenţa americană în lipsa de 
vlagă, entuziasm şi talent în literatura noastră ?“ Această intre- 
bare însă n-ar dovedi naivitatea teoriei materialismului economic, 
chiar dacă scriitorul în chestie ar fi cunoscut această teorie, ci 
ar dovedi o greșită aplicare a unei teorii adevărate. `` 

Legătura între criza economică şi criza literară prin care tre- 
cem acuma ar trebui de stabilit cam astfel : 

Aceleași cauze economico-sociale, cari în căt patru decent 
din urmă au creat, dintr-o parte, o puternică clasă burgheză şi 
ne-au introdus în rîndul popoarelor civilizate, iar pe de altă parte 
au făcut să se distrugă pădurile, să secătuiască pămîntul, să. se 
ruineze gospodăriile ţărăneşti și să ni se creeze o stare de criză 
economică persistentă, aceleași cauze ruinează 'talentele, distrug 
vlaga ‘şi entuziasmul din toate manifestările. noastre intelectuale : 
științifice, morale; artistice. 

Sau 'cu alte cuvinte: Criza economică şi criza literară prin 
care trecem au aceleaşi cauze. economico- sociale, cari au originea 
lor în trecerea României din, starea de iobăgie, în starea de, bur- 
ghezie! 
=i Această constatare e ci! se “poate de impor tantă şi ea nu în- 
chide‘ drumul! cercetărilor ulterioare, ci tocmai deschide. larg „Por- 
tile pentru. cercetări, roditoare. Şi teoria materialismului economic, 
„în general, nure“ o "dogmă religioasă ce ar închide drumul cerce- 

„tărilor, ci mai curînd” un metod adevărat pentru, cercetările şti- 
ințifice: ; 

i “Așa, Spre pildă, în cazi nostru special! trebuie să ar Atăm că 
‘Piteinile economico-sociale, și anume acele de cari vorbim, sunt 
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acele cari în primul rînd produc criza literară. Mai departe i der 
să arătăm, şi aceasta e şi mai greu și mal important, cum a 

factori economico-sociali se reflectează şi se transformă în anu 
mite producţii literare, sau, mai bine zis, în anumite curente l- 


terare. . pog 

Acest cum e partea grea și critică a oricărei teorii importante, 
el constituie şi partea. grea şi critică a materialismului economic 
aplicat la studierea literaturei. Acest cum în primul rînd încurcă 
şi pe potrivnicii, dar şi pe adepții teoriilor despre cari: vorbim. 
Dar despre aceasta va fi vorba în articolul viitor. 


II 


Acela care vrea să studieze literatura din punctul de. vedere 
al materialismului economic trebuie mai înainte de toate să ştie 
să deosibească, printr-o analiză aprofundată, următoarele elemente 
diferite într-o creație literară. 

Mai întîi e partea estetică în general, care face. parte din do- 
meniul psihologiei generale, pe urmă partea atit de importantă 
personală, specială fiecărui artist și, în sfîrşit, partea socială, care 
mai ales e în legătură cauzală cu mediul economic al societăţii. 

Această analiză e cît se poate de delicată și.grea. După aceasta 
trebuie de. arătat cum și în ce fel şi în ce mod aceste elemente 
literare . sunt influențate de mediul economic. Această lucrare e 
și. mai grea decit cea dintii, pentru aceasta se cer nu numai cu- 
noștinţi aprofundate. istorice, economice şi literare, nu numai o 
putere. de analiză, dar negreşit. şi o intuiţie artistică, fără de care 
cele mai multe cunoștinţi nu vor. fi de ajuns. 

„+ „Din: nenorocire, mulţi -chiar din adepţii teoriei în chestie nu-și 
dau deloc seama de aceste greutăţi și cred că au rezolvat în fond 
orice chestie literară numai prin farmecul materialismului econo- 
mic, pe care ei îl prefac într-o formulă moartă ; pentru ei, mate- 
rialismul economic'e un fel de iarba fierului, prin care se poate 
deschide, fără nici o muncă, toate ușile tainice ale ştiinţelor so- 
ciale. Pentru ei, fiecare manifestare literară dintr-o anumită țară 
şi epocă e aşa pentru că structura economică e aşa, și atîta tot — 


ce atita bătaie de cap! i i 
__ Procedeul aceşta e tot așa de comod și de absurd cum ar fi 
dacă un biolog, în loc de a,munci și a cerceta o viaţă întreagă 

“schimbările anatomice, fiziologice, morfologice în scara ascendentă. 
a organismelor, s-ar mulțumi să repete. cuvintele.: transformism, 


a r? 


selectiunea naturală, ‘hereditate. 
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Transformismul, darwinismul, mai ales prin aceea sunt de o 
așa mare importanţă pentru știință, că-i deschid un cîmp imens 
pentru. cercetare. E foarte importantă teoria transformistă, care 
arată că speciile superioare sau mai nouă s-au dezvoltat din cele 
inferioare sau mai vechi; e imens de importantă teoria lui Dar- 
win, care arată legile ce prezidă la această transformare, cum e 
selecţia naturală şi hereditatea, dar aceste geniale teorii nu în- 
chid, ci deschid drumul cercetărilor ulterioare ; pe baza lor biologii 
au de lucrat de acuma-nainte pentru a arăta cum anume se fac 
schimbările anatomice, fiziologice, morfologice, cari sunt legile 
speciale care prezidă la aceste schimbări șa.md. Și în această 
lucrare imensă, ce va dura generaţii, se vor afla alte generalizări 
și legi nouă de cari nici nu visăm acum. 

Același lucru e și cu materialismul economie aplicat la isto- 
ria omenirei în general şi la literatura ei în special. | 

E foarte important de ştiut că structura economică a socie- 
tăței hotărăște în primul rind felul manifestărilor ei sufletești, 
cum e, spre pildă, literatura, dar această constatare importantă 
nu trebuie să se prefacă într-o dogmă, ci într-un metod de cerce- 
tare ulterioară. În fiecare caz special trebuie de cercetat cum anu- 
me influenţează şi hotărăsc cauzele economice manifestările lite- 
rare, Aşa, spre pildă, avind de cercetat literatura clasică germană 
de la sfîrșitul veacului trecut și începutul celui prezent, trebuie, 
după cum am văzut, de deosebit partea pur estetică și personală 
artistică de partea socială a acestei literaturi, pentru că ele nu 
deopotrivă sunt influențate de mediul economic : cea dintii mai 
Puțin şi indirect, cea din urmă hotăritor şi direct. © 

Şi tot așa trebuie de studiat fiecare epocă literară, şi tot aşa 
trebuie de studiat evoluţia literaturei în general. Şi aceasta din 
urmă, adecă evoluţia literaturei, trebuie studiată în legătură cu 
evoluţia economică și de arătat cum evoluţia economică conditio- 
nează evoluția literară. dă 

Cum vedem, cîmpul de cercetare care ni se deschide e vast, e 
imens, și se înțelege că nu un om şi nici o generaţie va săvirşi 
această, lucrare, Dar oricît de puţin ar putea să facă un singur 
cercetător, el trebuie să aibă înaintea vederilor lui problema. în 
toată vastitatea ei. pi Ai ii ali 

. Aceasta îi va fi un stimul puternie de muncă, aceasta. îi va 
arăta drumul de urmat în cercetări, și numai aşa va putea face 


ceva — bineînțeles dacă va avea aptitudinile necesare... +: ji 
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Această teorie atît de roditoare, dacă e înţeleasă ca o metodă 
de cercetare, e stearpă dacă e luată drept dogmă, în acest din 
urmă caz ea adoarme spiritul de cercetare în loc de a-l stimula. 

De. aice urmează deci că adepţii materialismului economic nu 
trebuie să-l înțeleagă ca o dogmă, căci protivnicii lui nu trebuie 

să acuze teoria pentru greşelile şi neabilitatea adepților ei. 


1895 
[Reprodus din: C. Dobrogeanu-Gherea, op. tit, 
ed. cit., pp. 575—580.] 


‘G. IBRĂILEANU (1871—1936) 


deşi nu a elaborat lucrări propriu-zis de estetică filosofică, a adop- 
tat şi susținut în studiile sale critice linia teoretică deschisă .la 
noi de C. D.-Gherea, militînd pentru.un caracter ştiinţific, realist, 
pozitiv al „cercetării literare. Preocupat de problematica socială și 
naţională a artei, întreprinde generalizări şi conceptualizări -care 
depășesc uneori simplul demers critic. Astfel, el a teoretizat într-o 
problemă care se revendică a fi tipică pentru orice abordare filo- 
sofică a artei, şi anume, relaţia formă--conţinut. Considerind că 


'separaţia dintre formă şi conţinut „este mai mult o deosebire lo-. 


gică“, Ibrăileanu susține că între acestea există un „paralelism 
perfect“, „fiecare stare sufletească avîndu-şi forma ei corespun- 
zătoare“ idee consonantă cu identitatea croceană între intuiţie şi 
expresie, susținută aproximativ cu un deceniu mai tîrziu. 

Fundamentul concepției: sale estetice îl constituie ideea în 
conformitate cu care opera literară şi artistică nu. este altceva de- 
cit o reflectare specifică a realităţii, trecută, prin temperamentul 
artistului, Acea „formă nouă“ („forma corespunzătoare tempera- 
mentului“), care este capabilă să surprindă în şi prin operă „st- 
fletul poporului“, constituie, pentru Ibrăileanu, criteriul valorii es~. 
tetice, garanția existenței acesteia. 

Ibrăileanu se plasează printre cei mai importanţi teoreticieni 
ai “specificului naţional românesc, Spiritul critic în cultura” româ- 
nească oferind generalizări -şi tipologii (realizate! Printr-un apel la 
investigaţii istorice şi sociologice). semnificative și sub raport es- 
tetic. Specificul naţional al literaturii este analizat atit prin prisma 
“factorilor obiectivi: (condiţiile social-istorice), cât şi a „elementelor 
subiective (temperament etc.). 
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ORIGIN ALITATEA FORMEI 


Cînd vorbim despre formă nu trebuie să ne închipuim că avem 
a face cu ceva existent de sine, că ar fi o' deosebire obiectivă întra 
formă și fond, căci atunci am face o mare greșeală, am cădea în 
metafizică. Deosebirea între formă și fond e mai mult o deosebire 
logică, menită a ne ușura analiza în chestiile de estetică, Din 
punctul de vedere obiectiv ea nu există, căci o bucată literară, o 
poezie, de pildă, nu-i altceva decît exprimarea unei stări sufletești 
iar o stare sufletească 'exprimată e un fenomen pe care îl putem 
descompune numai din punctul de vedere logic, dar nu-l: putem, 
în mod obiectiv, tăia în două, în formă şi fond, căci una fără alta 
nu. pot, exista, şi nimeni n-a văzut nici formă, nici fond separate. 

Ceea ce noi numim formă e chipul dea exprima, cutare sau 
cutare stare sufletească, cu alte cuvinte chipul în care se mani- 
festează în afară o stare sufletească oarecare... ie 

„- Dacă este aşa, atunci e evident că între ceea ce numim formă 
și între fond există o legătură, un paralelism perfect, că. orice 
stare sufletească își are şi forma sa corespunzătoare. 

Aceasta e așa de adevărat încît, dacă analizezi o poezie. vezi 
imediat că măsura, ritmul se schimbă necontenit, după: cum se 
schimbă și starea sufletească. Luaţi Satira a IV-a a lui Eminescu 
și veţi vedea că la început, unde ni se descrie o sară admirabilă, 
liniștită, ritmul e și el lin ; mai apoi cînd ni se descrie convorbi- 
rile amoroase și pătimașe, ritmul e și el repede, neînfrînat. 

'Bste “sigur că Eminescu nu s-a gindit să întrebuinţeze anume 
aceste variaţii de ritm, ci ele au ieșit iriconştient, pentru că aşa 
cereau. stările sufleteşti corespunzătoare. - . Sess. o uL 
„Si: dacă în aceeași! poezie forma variază paralel cu fondul, 
adică, dacă în aceeaşi poezie nuanțele de stări sufleteşti se mani: 
festează fiecare aşa cum este, apoi e învederat că un temperament, 
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un poet al cărui suflet e o combinaţie de stări sufletești deosebite 
de ale altor poeţi, va trebui numaidecît să-și aibă forma sa deose- 
bită, corespunzătoare cu felul stărilor sale sufleteşti. Vorbesc, 
bineînțeles, de un poet sincer, adecă de un poet care toarnă în 
versuri simţirea sa fără nici o meşteşugire, fără nici un calcul. Un 
asemenea poet nu va putea împrumuta. forma, căci sentimentele 
şi ideile fiind izvorite din propria-i personalitate, nefiind calcu- 
late, cîntărite, căutate, se vor manifesta conform cu ele însăși, deci 
într-o formă proprie. 

Aceasta nu este o concluzie căpătată numai prin deducţii, ea 
concordează perfect cu realitatea. Dacă luăm poezia noastră cea 
mai de dincoace, vom observa că cele spuse mai sus se ilustrează 
perfect. Eminescu a fost un mare poet, el a avut un temperament 
puternic, a fost «de-o sinceritate fără samăn, n-a meşteșugit, n-a 
calculat — şi Eminescu a venit cu o formă nouă, forma corespun- 
zătoare temperamentului său. După. Eminescu, în timp şi în va- 
loare, cităm pe Beldiceanu şi Coşbuc, care au venit de asemenea 
cu o formă proprie... 7 r : 

între Eminescu şi aceştia, din punctul de vedere cronologic, 
mai avem şi alți poeţi de talent, care n-au adus o formă proprie. 
Aceasta însă nu răstoarnă întru nemica cele spuse de noi mai sus, 
dimpotrivă, atunci cînd vom arăta gradul talentului lor, îm ce 
constă el, şi cauzele lipsei de formă originală la ei, atunci, zic, 
se va vedea că, departe de a răsturna, această lipsă de formă. ori- 
ginală întăreşte şi întregeşte cele spuse de noi mai sus. [...] 


[Articol publicât: în pvenimentul Uterar, nr. 29, 
1894. Reprodus din : G. Ibrăileanu, Studii lite- 
rare, Ed. Tineretului, Bucureşti, 1962, pp. 69—71.] 


IMPRUMUTAREA FORMEI 


-in Originalitatea formei din numărul trec s că îm- 
prumutarea formei nu e-un fenomen ce ar se beage iej tet 
noastră în. privința legăturei dintre formă şi fond dar..că, dimpo- 
trivă, această împrumutare întărește încă această explicaţie. Ry 
E Pentru a vedea aceasta, vom analiza eminescianismul şi ară- 
tîind.pricinile lui, vom înţelege. de ce împrumutarea formei nu răs- 
toarnă cele spuse de noi în articolul trecuţ. ii 
__ Eminescianii sînt de două feluri: cei fără talent şi cei cu 


talent. 
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Acei care nu-s poeți, adecă simplii muritori, nu zic- că nu vor 
fi simțind nemica, căci toţi oamenii simt mai mult ori mai puţin 
și toţi au simțământul frumosului, dar simţirea lor n-atinge gradul 
acela de la care mai în sus începe a fi poet cineva. Toţi simtim; 
dar nu toți simţim aşa de tare ca să putem fi poeți. 

Aceşti poeți eminesciani, fără darul poeziei, cetind pe Emi- 
nescu și găsind într-însul expresia tendințelor şi simțămintelor 
lor, devin, admiratorii marelui poet, firește. Pînă aicea ajungem 
toţi. Însă unora dintre noi, muritori de rînd, ne vine şi nouă gustul 
să facem poezii, și cum Eminescu a întrupat așa de frumos tot ceea 
ce am putea spune noi, începem să parafrazăm bucăţi de ale lui 
și iată-ne poeţi ! Așa că nu numai cuvintul e de vină — cum cred 
unii —, adecă nu numai muzica eminesciană e aceea care robește 
pe acești tineri, ci şi fondul. Căci dacă ar fi vorba numai de cuvînt, 
atunci n-am putea explica 2minescianismul, pentru că cuvinte au 
mai avut și alți poeţi, nu numai Eminescu... Se pare că-i la mijloc 
domnia *uvîntului numai pentru că aceşti eminesciani nu spun 
nemica decît cuvinte, chiar cind parafrazează pe Eminescu; însă 
pricina eminescianismului nu-i pur şi simplu cuvintul. 

Și — observ în treacăt! — în această domnie nu, numai, a 
cuvîntului, ci şi a fondului, găsim noi un argument puternic și 
hoţărîtor pentru explicarea socială a poeziei lui Eminescu : această 
putere a fondului lui asupra tinerimii vine de acolo că el a în- 
trupat aspiraţiile şi simţirile unei întregi pături, pe care apoi a 
robiţ-o sieşi. 

Din cele zise mai sus, vedem clar că această specie de emi- 
nesciani luînd fondul iau. și forma corespunzătoare, deci pînă aicea 
nu se contrazic. întru nemica cele spuse de noi în articolul, trecut, 
ci tocmai se întăresc. 

Avem. însă o, altă specie de eminesciani, eminescianii talen- 
taţi, adecă temperamente poetice. 

Dacă cercetăm lucrările acestora, atunci vedem că fondul lor, 
ceea ce simt ei, deși mai mult sau mai puţin original, e întru tot 
de. soiul simţirii lui Eminescu, cu alte cuvinte sufletul acestor 
poeţi e un rezultat în acelaşi chip al aceloraşi împrejurări sociale. 

Dacă acești poeți ar trăi fără să se cunoască unul pe altul și 
fără să fi cetit pe Eminescu, este evident că ei ar fi întrupat sim- 
ţirea lor fiecare într-o formă proprie : : poetul A în formă X, 
poetul B în forma Y etc. . 

: Însă fiindcă ei toţi au cunoscut pe: Eminescu, au căzut jertfe 

„pentru că ei au găsit la dînsul o formă, care pe lingă că e 
Lp i formei ce ar fi creat-o, dar, încă şi. perfect corespunză- 
toare cu. sentimentele lor, căci, cum. am.. spus,. aceste sentimente. 
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sint de soiul celor ale lui Eminescu. Acest fenomen, împrumutarea 
formei, este foarte natural și simplu : cînd vrai să întrupezi ceva 
într-o formă frumoasă, dacă un lucru de soiul acestui ceva a fost 
întrupat de un altul mai mare decît tine, numaidecît îţi va veni 
în gînd chipul, mijloacele cu care cel mai mare decît tine a ex- 
primat lucrul 'asemănătoriu cu acel ceva al tău, şi atunci vei îm- 
prumuta forma, chipul de exprimare al celui mai mare decit tine, 

Aşa că un poet, care simte ca și Eminescu, ar trebui să aibă 
un temperament foarte puternic, adecă să fie un poet mai mare 
decit Eminescu sau: cît dînsul, ca să poată avea o formă proprie. 
Almintrelea, dacă are o forţă mai mică, nu va putea fi indepen- 
dent, va trebui să cadă rob lui Eminescu — cum se și întimplă. 
Un poet, însă, care are altfel de lume sufletească, cum e Coşbuc 
ori Beldiceanu, in-are nevoie, pentru a 'avea o formă proprie, să 
fie de talia lui Eminescu — deosebirea de fond îi garantează ori- 
ginalitatea formei. i 

* Din aceste cîteva cuvinte de mai sus se vede bine că împru- 
mutarea formei nu contrazice 'ideea expusă de noi în numărul 

trecut că : orice fond își are și forma corespunzătoare; căci, după 
analiza de. mai sus, vedem că fondul eminescianilor nu-i deosebit, 
că ei împreună au un fond, ca să zic aşa colectiv, a cărui formă e 
a celui mai talentat, a lui Eminescu, 

` Pentru a încheia, vom rezuma ambele articole : 

O lucrare “literară,. din punctul de vedere psihologic, e expri- 
marea unei stări sufleteşti. Cum e starea sufletească e şi forma. 
Un temperament sincer, puternic, 'deosebit de alte temperamente, 
va avea o formă originală. Un temperament mai slab va împru- 
muta forma simțirilor sale de'la un alt temperament miai puternic, 
asemănător, care a găsit cea mai frumoasă formă pentru feliul de 
simtire al acestui feliu de temperamente... 


„Articol atat in Zventneniu: "era, nr. 30, 


1894. Reprodus din. vol, cit., ed, cit, pp. 72— 
74] R ? 


„REPRODUCEREA“ REALITĂȚII 


© Am vorbit altă dată (Cronica: literară din nr, 2 a acestei re- 
viste) de aprecierea realității de către scriitor, de atitudinea. scriito- 
rului faţă de viaţa zugrăvită în opera sa, faţă de realitatea trans- 
plantată în opera sa. Am arătat că în acea atitudine găsim toată 
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personalitatea poetului, cu atit mai mult cu cît are una mai pu- 
ternică. Melancolia rasei anglo-saxone în Shakespeare, 
acelei “rase în Byron, umorul în Swift; individualismul ca protes- 
tare împotriva turtirii individului de către societate în Ibsen; 
despreţul pentru viaţa măruntă și prozaică a „burghezului“ în 
Flaubert ; lipsa de idealism, religia plăcerii și deci frica de moarte 
în Maupassant; religia suferinței şi disprețul pentru normalitate 
în Dostoievski etc. i 

Dar cum redă „realitatea“ un scriitor ? Care realitate ? 

„Realismul“, zugrăvirea realității pentru realitate, concepția 
unui scriitor-placă fotografică, n-a fost susținută nici de cei mai 
încăpăținaţi „realiști“, pentru 'că această ipoteză e în dezacord cu 
principiile elementare de psihologie. Nici chiar vechea: concepție 
psihologică asociaţionistă, care consideră pe om ca un receptacol 
pasiv de senzaţii, nu poate justifica această. teorie a artei, pentru 
că: chiar acea concepţie psihologică susține că senzațiile și: aso- 
ciaţiunile lor sînt determinate de ceea ce se numește masa aper- 
ceptivă a individului, masă -care variază de. la om la om, care, 
deci, imprimă o personalitate asociaţiilor. 

Dar teoria aceasta psihologică e părăsită azi. Nu e locul aci 
să intrăm în detalii psihologice, vom aminti numai. de marea în- 
semnătate. ce o are azi în concepţiile psihologiei spontaneitatea 
individuală. i 

Organul nostru psihic selectează, alege și combină absolut, 
într-un chip personal, deci original. Teoreticienii. artei pentru artă, 
care consideră pe scriitor ca o pînză pe care se așază, fără prefe- 
rința lui, imaginile lumii dinafară, vorbesc în numele unei con- 
cepții psihologice care n-a existat nicicînd, pe care n-ar putea-o 
primi nici ei, Teoria artei pentru artă nu este concluzia teoriilor 
lor psihologice. Teoreticienii artei pentru artă, dacă ar căuta să-și 
justifice teoria lor prin psihologia pe care 'au învăţat-o în şcoli — 
fie și vechea psihologie —, n-ar putea-o face. 

Şi de aceea nici „realiştii“ cei mai încarnaţi n-au putut să nu 
recunoască colorarea realităţii de către personalitatea scriitorului. 
„Arta — zice Zola, care a fost un sectar al naturalismului şi un 
estetician nul (deși d. Maiorescu îl citează ca autoritate) — este 
un colț de natură trecut printr-un temperament.“ În contra artei 
pentru artă ajunge și atîta, dar din punct de vedere al adevărului, 
nuecompleţ. = i ST. stia IAA 

Ce „colț“ ? e E cd A 

Acest: „colţ“ nu este oricare, ci variază de la un seritor” la 
altul. Mi se pare că Amiel e acela care a spus că un peisaj e „un 
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état d'âme“, o stare draiar Și acest pătrunzător analist de 
ine î i stia bine ce vorbeşte... sa y 
ae. Oies: ou de artă, romanul ca şi poezia lirică, ca ȘI sera 
este expresia unei concepții. asupra vieții — o filozofie a. stărilor 
sufleteşti, o „philosophie d'états d'âmes“. $ 

În Ibsen e un Nietzsche temperat, deci sănătos, în Maupassant 
e un Taine, chiar un Schopenhauer mai obiectivist. Da, poetul, 
aci, e mai obiectivist decît filozoful. 3 

Şi, dacă este așa, atunci e clar că poetul nu numai va percepe 
realitatea conform cu temperamentul său, dar încă va selecta, va. 
alege din realitate ceea ce, într-un sens sau altul, va fi expresia 
sentimentalităţii sale, justificarea sentimentalităţii sale. 

Un Ibsen va alege acele conflicte între pornirile individului 
şi morala socială, în care individul are dreptate (Stilpii societății, 
Nora etc.) un Zola va alege, de pildă, acel aspect al amorului, 
în care bestia ucide omenescul (Une page d'amour); un Dostoiev- 
ski va alege acele conflicte, în care individul normal triumfează 
prin stupiditatea-i asupra celor anormali (Idiotul) ete. : ; 

Să iau din literatura noastră un exemplu de care m-am miai 
ocupat. Ă fii 
Un critic a pretins că d. Sandu-Aldea nu putea să nu simpa- 
tizeze cu Niţă Mîndrea, în contra ţăranului Doca, pentru că Doca 
e şi reprezintă pe ţăranul rău, pe țărănimea aceea care e o pri- 
mejdie pentru acumularea tihnită a bogăției arendăşești. Foarte 
bine ! Dar cînd în ţara aceasta sînt ţărani care sufăr ei din pri- 
cina arendaşilor, şi acest conflict e încă cel obișnuit, alegerea unui 
„conflict, şi încă a celui neobişnuit, în care ţăranul e cel vinovat 
şi perzistența, frecvența în alegerea acestui fel de conflict nu este 
significativă, cum e significativă, la 1bsen alegerea conflictelor în 
care individul are dreptate ? : 

Vă închipuiţi pa Ibsen alegind acele conflicte, în care mo- 
rala curentă să aibă dreptate ? Pe Flaubert, alegînd acele conflicte, 
E: i pi „bUrghezuL, să fie idealizat şi intelectualul ridiculizat ? 

minescu ilustrînd egoismul şi stupiditatea omenească într-o 
sg] aa Vinea și cu participarea răzeşilor lui Ştefan cel Mare ? 
e: capi grăvind suferința unui „stăpîn“, al gliei din pricina 
văutăţii unor „clăcași“ ? 


nA Stilpii societății e exprimarea unei stări sufletești şi a unei 

pa e şi Madame Bovary, Şi de aceea Niţă Mindrea nu e 
„Cu Sine insuși, este. significativ pentr i ască 

d-lui Sandu-Aldea, A delia pentru starea sufletească a 
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Artistul e un om, un om mai puternic decît noi, cu preferinți 
și cu sentimente mai adînci decît noi, și — încă o dată! — nu 
numai că ne vom permite, dar vom socoti ca o datorie a noastră 
să-l întrebăm ce fel de om e, să vedem ce „realitate“ îl atrage 
şi cum o apreciază. 

Cele ce spunem aice nu sînt concepţii arbitrare ale noastre : 
sînt concluzii inevitabile ale primelor elemente de Psihologie care 
se găsesc în tratatele elementare ale acestei ştiinţe. 

Că preferăm unui vir dicendi peritus — este și aceasta mare 


lucru ; talentul — pe un vir bonus dicendi peritus — aşteptăm 
încă pe acela care să ne-o reproşeze. 


[Articol publicat în Via 


ja românească, nr. 5, 
1906. Reprodus din vol. 
71.] 


cit, ed. cit, pp. 69— 


(E: Scanned with OKEN Scanner 


SECȚIUNEA A Mai ii oran 
Deceniile 2-5 ale secolului XX 


` Ne-am oprit în această a I-a secţiune la texte aparţinînd de- 
ceniilor 2—5 ale secolului nostru, unele din ele fiind mult soli- 
citate cu ocazia particularelor sau mai generalelor evaluări sau 
reevaluări de mai tirziu, în timp ce altele au fost incluse tocmai 
pentru tema noastră. După cum se ştie, este perioada în care au 
fost elaborate şi au devenit cunoscute „Estetica integrală“ a lui 
Mihail Dragomirescu, Estetica lui Tudor Vianu, ambele, „arhitec- 
turi“ spirituale înălțate sub lumina și din perspectiva filosofiei, în 
care E. Lovinescu şi G. Călinescu realizează. viguroase lucrări cri- 
tice, simultan şi în corelaţie cu demonstrarea „imposibilității“ unei 
estetici „ştiinţifice“ (punct de vedere esențial impresionist). Tot 
acum Lucian Blaga scrie Filosofia stilului şi Trilogiile propunînd 
o viziune proprie asupra artei (în special prin categoria de stil), 
iar Camil Petrescu încearcă să impună metoda fenomenologică în 
cercetarea estetică ; de asemenea, este etapa în care au apărut lu- 
crări de sinteză cum sînt cele datorate lui Liviu Rusu, Mi-cea 
Florian şi Mihai Ralea. Privită din perspectiva raportului. estetică- 
filosofie, este şi secvenţa istorică foarte bogat diversificată în ul- 


recţii. şi puncte de vedere extrem de variate. Pentru a da un sin- 


gur exemplu, celebra triadă tradiţională adevăr-bine-frumos este 
nuanţată prin ideea comunicabilităţii valorilor şi a nelimitabilității 
lor absolute.. În ceea ce ne priveşte, am încercat să oferim. citi- 
torilor o imagine pe cît posibil integrală, coerentă, alegînd capi- 
tole, studii, fragmente reprezentative pentru autori şi problematică. 

Astfel, se poate urmări — de la definiţia dată de Petre Andrei: 
frumosului ca o „noțiune corelată cu noţiunea subiect“ (în studiul 
ce deschide secțiunea) şi pînă la circumscrierea domeniului este- 


(E Scanned with OKEN Scanner 


ticii, a momentelor de intemeiere a acesteia, în studiul lui Ale- 
xandru Dima, care „încheie“ perioada — o bogată paletă tematică 
subsumabilă interogaţiilor fundamentale ale filosofiei artei. Din 
motive de Spațiu, pe de o parte, și pentru că o prezentare generală 
s-a făcut în cazul fiecărui autor, restrîngem trecerea în revistă 
indicînd succint. doar ideile centrale, ce pot fi reliefate. Astfel, 
reținem : a) trăsăturile, caracteristicile „esteticii integrale“ şi de- 
finiţia frumosului, după Mihail Dragomirescu ; b) celebrele de- 
monstrații călinesciene din Principii de estetică, referitoare la sta- 
tutul incert al esteticii ; c) argumentele lovinesciene atît de des 
evocate asupra imposibilității unei estetici „Ştiinţifice“ și a posi- 
Dilităţii unei istorii a esteticii“ ; d) profundele și unitar-sistemati- 
cele teoretizări aparţinînd lui Vianu şi Blaga, cu privire la carac- 
terele comune sau trăsăturile distincțive ale artei şi filosofiei 
(Vianu, spre exemplu, afirmă în Semnificaţia filosofică a artei: 
„Sistemele filosofice cele mai fericit închegate se compromit odată 
cu progresele experienței sau cu noile cuceriri ale: ştiinţei parti- 
culare [...] Arta singură manifestă un echilibru al organizării ei 
pe care nimic n-o amenință şi nimic n-o corupe  [...]“ Iar Blaga 
notează în. aceeaşi problemă : „intenţiile, cu care filosoful şi ar- 
tistul. calcă nu sînt [...] aceleași [...] Arta invită personalitatea la 
dezlănţuire. Filosofia o pune la încercare, -ridicîndu-i. în faţă con- 
diţiile grave ale unei norme impersonale...) ; e) elementele defi- 
niţiei operei date de: Vianu 'în Postume (1: Produsul, 2. unitar şi 
multiplu, 3. înzestrat cu valoare; 4. obţinut prin 'cauzalitate. finală, 
5. al: unui 'creator moral, 6. dintr-un. material, :7. “constituind un 
obiect “calitativ :nou, 8. original imutabil şi! 9. limitat simbolic) ; 

f) caracterizarea în spirit neoclasicist a frumosului în. cadrul siste- 

mului de valori ca sinteză a binelui şi adevărului (Liviu Rusu); 

8) caracteristicile metodei fenomenologice aplicate domeniului ar- 

tei în accepţia conferită de Camil Petrescu ; h) esenţa frumosului 

şi artei aşa cum apare aceasta din acutele și coerent €lâboratele 

consideraţii din Metafizică și artă, lucrare mai puţin cunoscută a 

lui Mircea Florian ; i) percutantele analize ale lui Ralea din Men- 

talitatea estetică și timpul nostru, dedicate mutaţiilor survenite în 


arta şi estetica contemporană ş.amd. = 
„Din 'cuprins nu puteau lipsi nici contribuţiile referitoare la 
ş raportul de intersecţie dintre estetic-etic şi ştiinţific (vezi, în afară 


de Vianu, Blaga, Liviu Rusu, Mircea Florian, Alexandru Dima. şi 
fragmentul din Existenţa tragică a lui D. D. Roşca), sau proble- 
mele legate de autonomia esteticului în formularea unui critic de 
talia lui Paul Zarifopol. ati tu de cata data a e ah 


99 


(E Scanned with OKEN Scanner 


“Nu trebuie omis faptul că 


sus. — printre care O pI i | 
a valabilității valorilor (v. Petre Andrei, E. Lovinescu, M. Drago- 


mirescu, D.D: Roşca, Blaga, Vianu, Liviu Rusu și Al. Dima) — s-au 
formulat în trata ; 

tică — lucrări care, în ansamblu, şi pe autori chi 
articulări ale unor demersuri estetice autonome. 
fără îndo 
la o altitudine europeană și universală. 


Avem de-a face, 


Dacă raportăm, de exem- 


plu, contribuţia în estetică a lui Mihail Dragomirescu — CU des- . 
tică a lui Tu- 


chiderile ei de interes în viitor — sau estetica sistema 
dor Vianu cu sinteze de mare circulaţie în prima jumătate a vea- 
cului şi după aceea, cum au fost sintezele elaborate de N. Hart- 
mann şi G. Lukâcs, vom observa că ele suportă confruntarea. La 
fel, deşi în prelungirea ideilor estetice croceene şi cu sugestii din 
studiile lui Adriano Tilgher, „principiile estetice“ ale lui- G. Căli- 
nescu, readucînd în actualitate „incertitudinile“ statutului esteticii, 
se prezintă cu nuanţe, clarificări, și argumente noi. Ca să nu mai 
amintim. de sistemul estetico-filosofic al lui Lucian Blaga, care — 
iarăşi cu surse şi. consonanţe în gîndirea estetico-filosofică euro- 
peană (O. Spengler, Frobenius, Worringer, Riegl, Toynbee etc.) — 
își păstrează originalitatea și, de structură, şi de substanţă. 

Considerăm — de “asemeni — de la sine înțeles că cititorul 
va ştii să mlădieze singur graniţele între această „secţiune“ şi cea 
următoare, O. bună parte dintre esteticienii care se formează în 
ara S m aan j jumătate: de secol îşi continuă activi- 

e i e decenii, opera lor marcînd mutații metodo- 
logice şi ideologice. 


PETRE ANDREI (1891—1940) 


per şi filosof, preocupat constant de bazele sociologiei ca şti- 
pa fe sopiologie RIL a; culturii şi a cunoaşterii, de concepția 
fi temporană a. istoriei,, de fundamentul tice iologi 
al fericirii, a elaborat, avi ri A Am opeapelologie 
; fe <a elal ; avind. prioritate în gîndirea iologică 
românească, prima teorie articulată asupra valorii, inclu pia pă 
l x prima: te culată : a, valorii, inclusi: lorii 
estetice, Merită reliefat faptul că e oa Ia 
stetice, ; i l primul studiu care..stă „la. ba: 
teoriei sale. axiologice „cireu i imul studiu care stă „la. baza, 
(C : X101C scrie, dintr-o perspectivă, f e mo 
dernă, chiar valoarea estetică. iii Srepecti VĂ, foarte. mor 
rnă, chiar valoare ică. EL se intituleaz; ile.. ice. şi: 
teoria empatiei (1915). Saza ya Jorie estetice ar 
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ideile succint relevate de noi mai 
-oblemă-pivot a întregii perioade este aceea 


te, manuale, studii de mare anvergură teore- 
ar, au configurat. 


ială, cu certe realizări, care ridică estetica românească. : 
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Într-un context general, pentru definirea valorii estetice, Pe- 
tre Andrei recurge la distincţiile esenţiale dintre valorile CUnoaş- 
terii, practicii şi ale intuitivității. „...Atitudinea reflexivă e obiec- 
tul logicii şi teoriei cunoaşterii, atitudinea practică e obiectul eticii 
şi al ştiinţelor sociale, iar cea intuitivo-contemplativă e obiectul 
esteticii.“ Pentru detectarea naturii, funcționalităţii şi finalităţii 
valorilor estetice, chiar dacă uneori apelul se face la o teorie psi- 
hologică, în speţă la Einfiihlung, Petre Andrei delimitează adecvat 
graniţele separatoare dintre valori (economice, juridice, politice, 
etice, istorice, religioase), relaţiile dintre acestea, avansînd soluții 
ce sînt validate — cu unele rezerve — şi de cercetarea axiologică 
recentă, care debutează de regulă cu limitarea și delimitarea obiec- 
tului estetic. De asemeni, în linia deschisă la noi de C. Dimitrescu- 
Iaşi, Petre Andrei surprinde, cu argumente superioare şi în nuanțe 
suplimentare, dialectica subiect-obiect în instituirea valorii. 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ: 5 


Valorile estetice. şi teoria empatiei (1915) 
Filosofia valorii (1919) - 
Despre ideal (1922) -0 ; Die pci 


(OBIECTUL ESTETIC și VALOAREA \ ESTETICA] 


(Fragment) 


Între cunoștința teoretică şi acţiunea practică, există un do- 
meniu mijlociu, caracterizat printr-un moment de natură deose- 
bită, prin momentul estetic. Pe cînd în activitatea teoretică a 
gîndirii noi reflectăm, căutînd a stabili diferite raporturi, fie de 
cauzalitate între lucruri, între conţinuturi de conştiinţă, fie de 
identitate, în activitatea practică noi lucrăm, reacționăm, încer- 
cînd a utiliza lucrurile, a le modifica după. trebuințele noastïe. Cu 
totul altfel de activitate este în viața estetică, unde nu avem nici 
atitudinea reflexivă,. nici practică, ci una intuitivă. Prin urmare, 
în viața. estetică noi intuim. Aceste atitudini ale spiritului nostru 
âu' ca rezultate diferite produse, care sînt. obiectul de cercetare al 
unor discipline. filozofice diferite. Astfel, atitudinea reflexivă e 
obiectul logicii și teoriei cunoașterii, atitudinea practică e obiectul 
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eticii şi al ştiinţelor sociale, iar cea intuitivă-contemplativă e 
obiectul esteticii. Logica şi. teoria cunoaşterii . se întreabă : cum 
trebuie să concepem lumea. pentru a avea o idee unitară despre 
univers ? Etica îşi pune problema normelor acţiunii, iar estetica 
se preocupă de intuiţia frumosului, de artă şi. valoare estetică în 
general. Logica, etica şi estetica sînt ştiinţe normative, între care 
există un adevărat paralelism. Din. acest paralelism rezultă, zice 
Lalande, că „valorile ştiinţifice, etice şi artistice pot găsi acolo o 
lege comună şi sînt ca feţele exterioare ale unei piramide care, 
întoreindu-și spatele una alteia, tind totuşi către același scop.“ t 
Acest paralelism poate fi privit din două puncte de vedere, și 
anume : al stării lor aşa cum sînt ele alcătuite de fapt și al pro- 
blemelor ce-și pun. Din primul punct de vedere au cam același 
concept directiv şi cam aceleași obiecte materiale şi psihologice de 
studiu. Pe de o parte logica se ocupă cu adevărul, etica cu justul 
şi estetica cu frumosul. Tot aşa din al doilea punct de vedere: 
logica e ştiinţa legilor gîndirii sau arta de a raţiona bine, etica: e 
știința obiceiurilor, sau arta de a acţiona bine, iar estetica e con- 
statatoarea sau schimbătoarea gustului artistic. De asemenea, lọ- 
gica vrea să găsească un singur. adevăr, etica o singură valoare, 
iar estetica o singură normă estetică. Logica este deci ştiinţa gin- 
dirii, etica a voinţei, iar estetica a sentimentului. În cercetarea es- 
tetică avem. deci a face cu sentimente, şi anume cu cea mai înaltă 
speţă de sentimente. Valoarea estetică are ca substrat sentimentul. 
Cercetarea valorii estetice se poate face pe trei căi, sau mai just 
pot fi trei puncte de “vedere, şi anume.: a. un punct de vedere is- 
toric, b. altul psihologic şi c. critic normativ. Din primul punct de 
vedere se va studia evoluţia intuiției estetice, precum şi diferite 
moduri de a concepe frumosul, atit în trecut, cît şi în prezent. 
A] doilea punct de vedere va, determina analiza sentimentelor, ce 
întovărășesc orice reprezentare estetică, iar al treilea punct e acela 
al fixării unui ideal estetic, a unei, valori. supreme, care e unitatea 
de măsură „a frumosului. Estetica îndreptată către critica frumo- 
sului e bazată pe psihologie, deci „estetica psihologică este o su- 
poziţie pentru cea normativă“, cum zice H. Meyer? Momentul 
normativ constă în arătarea condiţiilor şi legilor frumosului şi prin 
aceasta se arată calea pe care se poate ajunge chiar la scopul ar- 
tistic, la creația frumosului, deşi aceste legi şi condiţii ca norme 


1 A” Lalande. Du parallélisme formel des ences normati "Revue 
tiu ; i 3 L tls H „des sc „normatives, „Revue 
de métaphysique et de morale“, juillet 1911,-p:'532. i k neve Rer a 
: a H.: Meyer, *Paychologie des embotionalen Denkens, : Tübingen, 1908, 
3. 452; TSE ati bai: SIH! i PR: i PDL T 
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pentru crearea frumosului sînt inuţile, căci artistul în creaţia sa 
nu urmează nici o normă, ci el dă norme artei. 

Cind vorbim despre frumos şi estetică, putem. înţelege trei 
lucruri : 1, creația estetică, 2. plăcerea estetică, 3. opera estetică. 
Aceste trei lucruri sînt deosebite unul de altul, deși toate sînt cu- 
prinse sub același termen general de frumos. Într-adevăr, momen- 
tele sufleteşti sînt deosebite în creaţia artistică şi în plăcerea es- 
tetică, Ele presupun chiar două personalităţii diferite. Opera de 
artă este obiectivitatea propriei vieţi a artistului, de aceea s-a 
spus că „arta e o limbă prin care artistul împărtăşește publicului 
său anumite conţinuturi“ 3. În creația artistică, artistul obiecti- 
vează viața sa proprie, deci un moment subiectiv, prin ajutorul 
unui material sensibil, printr-un element obiectiv. În felul azesta 
avem în creație o cooperare. a două momente. Orice artist creează 
valori — și are. conștiința despre aceasta — pentru un publice ideal. 
El poate crea valori ascunzînd ceea ce e pur subiectiv, dînd im- 
presia că nu a pus nimic personal, şi atunci arta sa e numiti aca- 
demică, rece ; dar artistul poate pune și ceea ce e pur personal, 
neîngrijindu-se de public şi de cerințele lui — în acest caz el 
creează arta manieristă. a 

În privința creaţiei artistice, a originii sale; sînt. mai multe 
teorii, dintre care trei sînt mai importante : 1. teoria spontaneităţii, 
care susține că arta. rezultă. din instinctul. spontan al jocului, din 
trebuința de a cheltui: un 'surplus de energie. Se pune însă, în acest 
caz, problema : dece se exprimă acest instinct general al jocului 
în forme. multiple: şi variate şi: nu: numai într-o singură formă ? 
2. Teoria expresiunii, ce consideră creaţia. artistică ca o expresie 
a personalităţii artistului. Zola .a definit arta ca natură văzută prin 
prisma unei personalități. 3.. Teoria îmitației consideră arta dreot 
un rezultat al imitației naturii. Cea mai justă e a doua teorie. În 
privința plăcerii estetice trebuie. să afirmăm că ea variază de la 
îndivid la. individ, depinzînd de excitabilitatea afectivă ʻa fiecărui 
individ și de sensibilitatea sa. După modul cum simte fiecare 
individ se pot: deosebi trei tipuri estetice, şi anume : tipul senzoric, 
motor şi discursiv, Tipul senzoric poate fi vizual și auditiv. Tipul 
vizual percepe și simte plăcere estetică numai prin excitaţii viż 
zuale. Tipul auditiv e acel ce simte plăcere estetică prin sonuri. 4 
La poeţii simbolisti şi meoromantici, sunetul e un scop, nu un 
mijloc, "Verlaine a spus Hale la musique avant toute chose Alţii 


3 H, Meyer, idem, ibidem, 
4 Müller-Freienfels, Psychologie der. Kunst, 1. “Ba. 
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consideră sunetul drept-un mijloc de exprimare a unui fond. Pen- 
tru Wagner, de exemplu, muzica e un mijloc de exprimare ara 
idei, pentru el elementele dramatice sînt pe primul plan. tipu 
motor simte plăcerea în activitate, în mişcarea dintr-o operà, 1ar 
cel discursiv în înţelegerea operei. e a 
Plăcerea o A. este însă o transpunere de viață în sufletul 
altuia. Cind vorbim despre valori estetice, se pune problema : nol 
ne referim la creația estetică, la plăcerea estetică ori la opera de 
artă ? Desigur că atunci noi avem în vedere plăcerea estetică, care 
însă e determinati de opera de artă. Trebuie să facem o clară 
deosebire între plăcere estetică şi înțelegere estetică, căci o operă 
de artă poate fi înţeleasă, fără însă a fi şi gustată. Se poate ca 
Rafael să fie mai bine simţit de un necunoscător de artă, decît de 
un. specialist, căci acel profan va avea sentimentul mistic al reli- 
giozităţii în fața „Sixtinei“, pe cînd un specialist va admira com- 
poziţia genială a culorilor și a liniilor. 5: Primul va avea plăcerea 
estetică, iar cel de al doilea înțelegerea estetică. Valorile estetice 
se referă deci la plăcerea estetică. Dar ce e valoarea estetică şi 
cum poate fi ea determinată ? În privința determinării: acestui fel 
de valoare, întîmpinăm cea mai mare greutate, căci s-au dat aşa 
de multe răspunsuri, care au căutat să arate mai precis ce e va- 
loarea și totuşi cele mai multe s-au redus pur şi simplu la afir- 
marea valorii, nu la explicarea ei. S-a confundat valoarea estetică 
cu judecata de valoare şi s-a cercetât mai. mult aceasta din urmă. 
Dar: de fapt valoarea estetică nu: depinde de judecată, ci: judecata 
de valoare e dependentă de ideea: de frumos, căci valoarea e un 
punct de: direcţie al judecăților. Valoarea estetică a fost concepută 
în diferite, feluri. Astfel; unii au conceput frumosul ca. o: asocia- 
fiune de reprezentări, de factori senzoriali. Valoaraa estetică ar fi 
astfel produsul combinării' acestor factori: Alţii susțin că valoarea 
estetică e determinată nu 'de conținutul de reprezentări, ci de 
forma de unire a lor,.Și această teorie este unilaterală, ca şi prima, 
deoarece forma, ca şi fondul, e numai un:element al obiectului 
estetic şi: prin urmare și al valorii. Frumosul constă şi din fond 
şi di formă — din o concordanță „a lor, Kant. a dedus valoarea 
estetică din concordanța intuiţiilor. şi conceptelor, înlăturînd- uni- 
lateralitatea primelor.două concepţii, aa HENA 
i sii deo ari edu valoarea estetică la cea biologică.: Punctul 
KE P ecârai a: pebetea, tepi. a 'oriCnijoanile. aneăită a-valorii In; ge- 
pi ia estetică reprezentată de R. Miiller-Freienfels, 


5: K,- Gross, Ästhetik. Die: aa ese bt te lea 3 i our Să 
derts, Hendelbeza, rii ik.» Die: Philosophiae: in Beginn des 20-sten Sora 
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care consideră viaţa ca principiul cel mai general. al valorii. Au- 
torul mai sus citat zice : „Pretutindeni acolo unde vorbesc despre 
valoare, este la bază un raport cu o fiinţă vie ; ceva este conside- 
rat ca valoare numai cînd contribuie la conservarea sau la. propă- 
şivea vieţii“ 6. Valoarea este o relaţie între un subiect şi un obiect 
— subiectul fiind întotdeauna o fiinţă vie, iar obiectul viața. De 
aici. deduce autorul citat că „toate valorile reale sînt, în ultimă 
esenţă, valori biologice“ 7. Judecăţile de valoare. de asemenea vor 
îi adevărate, după această teorie, numai dacă vor afirma valori 


biologice reale. De altminteri, 
i de conservarea eului spiritual 


întotdeauna, deoarece vorbeşte şi f ! a 
ică a valorii a fost mult discutată, 


uneori, Această teorie biologi t m , 
dintre frumos şi util. Pot fi trei 


punîndu-se problema raportului s şi „tre 
ipoteze asupra. acestui raport : 1. frumosul, și utilul se identifică, 
2. se exclud, 3. se încrucișează, căci ceea ce e frumos poate fi și 


util şi invers. Iden : 
ton, iar la moderni Guyau. A doua ipoteză, Emerson, Bains și 


Spencer. După Spencer. frumosul se naște atunci cînd a dispărut 
utilul. Cea mai justă ipoteză e a treia, deoarece frumosul poate fi 
şi util, precum utilul poate fi și frumos. t n 
i Teoria biologică a valorii estetice pleacă însă de.la un punct 
de vedere greșit în concepţia valorii, căci, cercetind esenţa valorii, 
consideră ca subiect numai viața şi anume viața fizică, organică. 
Noţiunea de subiect însă trebuie luată! într-un sens, mai larg, în 
sensul de subiect psihologic în genere, iar ca obiect al valorii tre- 
buie considerat. tot ceea ce corespunde unui. sentiment, unei do- 
rințe, unui scop, :care nu este numaidecît biologic. Aceasta cu atit 
mai mult în artă, unde avem a face cu valori proprii. Tocmai 
aceasta e caracteristica. fenomenului estetic, a vieţii estetice, că 
are valori proprii, valori. care nu servesc la realizarea altor scopuri, 
în deosebire de viața practică unde avem valori mijlocite, “valori 
ce servesc ca mijloc pentru anumite scopuri. Teoria psihologică 
vrea să derive valoarea estetică din legile forțelor sufletului. Ast- 
fel s-a încercat, derivarea frumosului din instinctul jocului. Kon- 
rad- Lange a redus arta la o iluzie, pe care ne-o producem noi 
înşine. Broder Christiansen a confundat teoria valorii estetice cu o 


teorie psihologică voluntaristă, deoarece el considera ca valoare: 


estetică tot ceea. ce mulțumește un instinct fundamental omenesc, 
o voinţă cu scopuri, imanente, cu tendința de a crea ceva indepen- 
dent de o ţintă externă. Valoarea estetică presupune deci o acti- 


6 Miiller-Freientels, op; cit. 1 Bd, p, 151, 


"7 Idem, ibidem, p. 152, 
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vitate care, dindu-ma iluzia realităţii, ne duce într-o lume de creaţii 
imaginare. După această conc epţie, fenomenul estetic nu este alt- 
ceva decît iluzia dezvoltării unui instinct. 

‘Această teorie a lui Christiansen nu este multumitoare, pen- 
tru că nu arată deloc ceea ce e propriu valorilor estetice sau, mai 
bine, prin acest scop imanent nu determină nicidecum caracterul 
valorii estetice. Prin tendinţa de a crea ceva independent de un 
scop extern se pot înţelege foarte bine şi valorile religioase, care 
se bazează în definitiv pe aceeași tendinţă de interiorizare, de 
creare a ceva fără de scop extern. Teoria psihologică a valorii es- 
tetice trebuie să arate cum se produce valoarea estetică, obiectul 
estetic, care e creație psihică. Astfel de teorie e Einfi.hlung-ul, 
despre care vom. vorbi mai tîrziu. Această direcţie psihologică ex- 
plică plăcerea şi producția estetică prin anumite stări psihice su- 
biective. În contra direcţiei estetice psihologice este Meumann. De 
asemenea, Gross afirmă că psihologia pregăteşte numai terenul 
pentru construirea valorii estetice. 8 Psihologia este explicativă, -es- 
tetica e normatiivă : psihologia nu dă criteriu pentru valorile EER 
tice şi nici nu deosebeşte esteticul de ` neestetiċ. 


Teoria logică a valorii consideră frumosul drept: conținut lë 


gic al gîndirii, îmbrăcat însă hu în concepte, ci în intuiţia sensi- 
bilă. Valoarea estetică este deci, după această teorie, „o gîndire 
logică inconștientă, cum zice W. Wundt. Valoarea estetică rezultă 
dintr-o tendință de a concretiza gîndirea. De aici conchide Wundt 
că „arta nu e o. treaptă premergătoare, cie o completare a ştiin- 
teis 9, Ştiinţa lucrează cu concepte și idei abstracte, iar arta cu 
întuiții. Dar conceptul e strîns legat cu intuiţia și de aceea arta e 
influențată de conceptele ştiinţifice şi de ideile filozofice. 

Această teorie logicistă nu e mulţumitoare, deoarece nu ana- 
lizează subiectul valorii estetice și neglijează cu totul rădăcinile 
psihologice, afective ale „artei, dînd prea mare importanță elemen- 
tului intelectual. 

-O altă teorie asupra. valorii estetice e cea metafizică, pentru 
care frumosul e ceva absolut, obiectiv. Independent de subiectivi- 
tatea noastră. Reprezentantul acestei teorii e F. Th. Vischer. Di- 
recţia metafizică vrea să explice fenomenul estetic în legătirră cu 
concepţia metafizică a esenței lumii, Astfel este Schopenhauer, 
care vrea ș$ă,. explice frumosul: prin reducerea ideilor la trepte de 
obiectivare ale „Yoinţei univers sale, Tot o direcţie metafizică re- 


8 K., Grosa op. cit, 
W, Wundt, System der: Philosophie, 11 Bd, Ästhetische Anschauung, 


p. 260. 
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prezintă şi Bergson, pentru care intuiţia estetică şi cea metafizică 
sînt foarte aproape. Le Roy exprimă foarte clar acest raport dintre 
intuiţia estetică şi cea metafizică în felul următor: „arta e filozo- 
fia înaintea analizei, a criticii, a ştiinţei ; intuiţia estetică este in- 


uiția metafizică născîndă, mărginită la vis, care nu merge pînă 


la proba verificării pozitive. Reciproc, filozofia &ste arta care suc- 
cedează ştiinţei, care ţine seamă de diînsa, arta care ia drept ma- 
terie rezultatele analizei și care se supune cerinţelor unei critici 
riguroase : intuiţia metafizică este intuiţia estetică verificată, sis- 
tematizată“. 10 Aceasta e o aberaţie însă, deoarece frumosul e o 
noţiune corelată cu noțiunea subiect şi nu poate exista o valoare 
estetică decît pentru un subiect, pentru o conştiinţă. Teoria însă 
căre dă un adevărat criteriu pentru determinarea valorii estetice 
este teoria empatiei, e teoria ' cunoscută sub numele: Einfühlung. 
Termenul acesta empatie nu spune, pentru noi, românii, prea 
mult, e tot un termen străin, așa cum e și termenul german Ein- 
fühlung : întrebuințăm totuși această formaţiune grecească, dega- 
rece şi în literatura englezească e întrebuințat ca echivalent pen- 
tru Einfăhlung. De altminteri, ar'fi un proces de adevărată 'creație 
în limba noastră dacă am găsi termenii necesari pentru a exprima 
toate ideile și subtilităţile filozofiei. Teoria empatiei sau-a Ein- 
fiihlung-ului a: fost formulată de Th. Lipps. Lipps “deosebește la 
obiectul estetic o formă (ton, culoare etc.) şi un conținut: Conţinu- 
tul estetic e* de natură psihică. În sesizarea şi în gustarea. unei 
opere: de 'artă, noi“ sîntem în activitate internă psihică, noi intro- 
ducem în obiectul estetic ceva din sufletul nostru: Această intro- 
ducere a sufletului în obiecte e ceea ce numește Lipps Einfiihlung 
general aperceptiv.' El deosebește însă:patru feluri de Einfühlung, 
si anume: 'a. cînd însufleţim natura şi spaţiul, avem oò- empatie 
naturală empirică — e. ceea ce numește el Finfiihlung natural 
(Natureinfühlung) — "în acest: caz noi atribuim naturii tendințe, 
puteri, -activitate.: Aceasta este baza psihologică a vechiului antro- 
pomorfism ; b; cînd 'atribuim naturii chiar sentimentele ce ne agită 
sufletul nostru ș “mândria, jalea, durerea, atunci se 'naşte empatia 
estetică - (ăsthetische: Einfiihlung) ; c. “cînd :dispoziţiile noastre: su- 
fleteşti, trezite cu ocazia unor “factori străini, le atribuim chiar 
acelor factori: se produce "empatie! dispozițională (Stimmungsein=. 
fihlung). De ex: : culorile și tonurile muzicale trezesc: în sufletul 
nostru diferite: sentimente; dacă noi considerăm aceste sentimente 


i4 


10 Le Roy, Une philosophie nouvelle. Henri Bergson, 1913, pi S a 
% 3 A % s 
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ca inerente oarecum culorilor şi tonurilor, înseamnă că am intro- 
dus dispoziţiile noastre afective chiar în acele senzaţii vizuale sau 
auditive. 

În sfîrşit, al patrulea fel de empatie e acela care se poate 
numi socială şi care constă în pătrunderea, în introducerea vieţii 
noastre în sufletul altor oameni. În cazul acesta există o „trans- 
punere a mea în altul“. > 

Prin urmare, prin empatie înțelegem: o obiectivare a eului 
nostru, o oglindire a lui în lumea externă şi o comunicație afec- 
tivă cu obiectele în care am introdus ceva. din sufletul nostru. 
Valoarea estetică se produce astfel. prin afirmarea vieții (nu în 
sensul de afirmare utilitară a. vieții). Negarea. vieții într-un obiect 
constituie, după -Lipps, urîtul. În valoarea estetică noi simțim ceea 
ce e omenesc, simțim valoarea ca fiind în același timp și în noi 
şi în obiect. Simţim o empatie estetică pentru orice obiect, unde 
punem viață şi „această empatie estetică este .sîmburele .general 
al, oricărei plăceri. estetice în genere“. Un obiect are deci cu atit 
mai mare valoare estetică, cu cît ne, putem. transpune mai mult 
în “el şi cu cît. găsim. ceva. mai important pentru personalitaţea 
noastră. jsi FA 

Această teorie a empatiei — sumar .expusă şi asupra căreia 
vom reveni. — are meritul de a da un criteriu pentru valoarea 
estetică, un criteriu general.. Vom vedea în curînd ce s-a obiectat 
acestei teorii: și mai ales cum o putem completa pentru a fi o 
adevărată teorie a valorilor estetice. 

O altă teorie este cea socială, care a căutat să explice valoarea 
estetică prin originea ei socială și prin rolul ei -social. Astfel, 
Burckhardt. afirmă că. orice operă estetică cuprinde doi. factori : 
forma şi materia, care colaborează, producînd opera frumoasă. 
Forma este individuală, afirmă . Burckhardt, iar: materia . socială, 
deoarece orice. artist se inspiră din fenomene social-trăite, dînd 
numai o formă personală. Aceasta în ceea ce priveşte originea. 
Referitor. la rolul operelor, s-a. afirmat: că valoarea estetică a ope- 
rei de artă provine. din întrebuinţarea și tendinţa unei opere față 
de societate — arta cu: tendinţă '— în. deosebire de curentul con- 
trar, care crede că. valoarea estetică există prin ea şi pentru ea — 


arta' pentru artă. De fapt, este un raport de reciprocitate între! 


artă; şi societate, căci: societatea dă. artei conţinutul — ideile so- 
ciale —, pe de o parte, iar pe de alta, momentul formal-individual 
al operei de artă influențează societatea. i 
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În. contra acestei păreri se ridică Bergson, care susține că ar- 
tistul nu împrumută materialul de la societatea. din afară, deci că 
arta nu are deloc caracter social. El spune : „Ceea ce ne interesează 
în opera poetului e viziunea unor anumite stări de suflet foarte 
profunde sau a unor anumite conflicte cu totul interioare, ori 
această viziune nu poate să îndeplinească din afară. Sufletele nu 
sînt penetrabile unele pentru altele. Noi nu vedem niciodată în 
afară decît unele semne ale pasiunii. Noi nu le interpretăm — în- 
totdeauna defectuos, de altminteri — decît prin analogie cu ceea 
ce am simţit în noi înşine. Ceea ce simțim este esenţialul şi nu 
putem cunoaşte à fond decît propriul nostru suflet, cînd ajungem 
să-l cunoaştem“ il. Aceste teorii enumerate mai înainte au vrut 
să explice, în diferite moduri, valoarea estetică, încercînd a da, 
în acelaşi timp, şi criteriul sau unitatea de măsură a valorilor 
estetice. 

Se impune acum, după această sumară, expunere istorică a 
teoriilor valorii estetice, să. cercetăm sistematic. problema. Pentru 
a determina cadrul discuţiei, vom limita studiul la cercetarea pro- 
blemei obiectului valorii estetice, a subiectului. ei, a. caracterului 
valorii estetice: si, în sfârşit, problema judecăților de valoare: es- 
tetică. 

Cînd vorbim de valoare estetică, înţelegem un. obiect, care. are 
valoare, şi un subiect, pentru care există :acea valoare. Aceste două 
noţiuni sînt constitutive pentru noţiunea de valoare. Obiectul va- 
lorii estetice e ceva diferit după indivizi ; de aceea, nu trebuie să 
se confunde obiectul estetic cu opera de artă. Temeiul acestei deo- 
sebiri între obiectul valorii estetice 'şi opera de artă se poate ve- 
dea din faptul că pot exista mai multe aprecieri diferite asupra 
aceleiaşi opere de artă. De ce aceasta ? Tocmai: pentru. că obiectul 
„estetic e altul pentru fiecare individ. Vom explica aceasta. Obies- 
tul estetic e în funcţiune de subiect ‘şi e rezultat al unei sinteze 
operate în subiect. Orice obiect este o unitate sintetică de repre- 
zentări, formată prin ajutorul unor concepte fundamentale, numite 
categorii, În structura obiectului. estetic vom avea prin urmare 
anumite elemente — care sînt intuiţiile sensibile-ordonate într-un 


tot unitar, sintetic, prin categorii și anume prin categoria finali- E 


 tății, ‘Această finalitate nu trebuie însă înțeleasă în sens obiectiv, 
în. sensul, unei mijlociri către un scop utilitar sau. de altă natură 


1 H. Bergson, fe Rire, 8-ème éd., Paris, 1912, p. 170—171. 
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externă. Este o finalitate fără scop, cum a numit-o Kant (Zweck- 
massigkeit ohne Zweck). După Kant finalitatea estetică constă îri 
concordanța formei obiectului. respectiv. cu facultatea de cunoaș- 
tere, sau în concordanţă intuiţiilor cu conceptele. Finalitatea” es- 
tetică constă deci în ordonarea intuiţiilor pentru a ne reda viața. 

Obiectul estetic nu este o realitate externă, ci o realitate con- 
Struită de un subiect, care pornește de la impresiuni - deșteptate 
de către realitate, dar care îmbină aceste impresiuni după anumite 
idei ale sale, într-o oarecare formă. În felul acesta e ușor de în- 
înțeles că obiectul estetic nu e ceva transcendent,: dar nici ceva 
prea 'subiectiv, ci are şi: elemente reale şi elemente ideale. Obiec- 
tul estetic este deci în funcţie de subiect, nefiind însă redus în 
mod absolut la subiect, căci el are şi momente obiective. 

Dacă obiectul. estetic are şi, momente obiective, atunci pro- 
blema valorilor estetice ia o altă înfăţişare, deoarece în cazul acesta 
temeiul valorii trebuie să fie căutat şi în acel substrat obiectiv. 

S. Witasek vorbeşte chiar de anumite calităţi ale substratuiui 
estetic. Vom vedea în curind care poăte fi: temeiul obiectiv al va- 
lorii estetice. 1 = à AA = ' 

S-a afirmat că'nu poate exista: 0 măsură intersubiectivă a va- 
lorii estetice,:o măsură comună obiectivă alor, tocmai. pe motivul! 
că aceste valori își au originea în infinit şi, ca atare, sînt oarecum 
atomizate. Vom arăta imediat întrucît e justificată această părere. 

Am. găsit în structura obiectului. estetic, două momente consti- 
tutive : unul obiectiv, care. poate, fi :considerat ca substrat al va- 
lorii — şi. anume realitatea externă: — şi altul subiectiv, care 
constă din impresiunile subiective, ordonate prin categorii şi com- 
binate: cu idei. Momentul. obiectiv, care:pare constant, este. totuşi 
schimbat, şi transformat prin. factorul subiectiv. Acest factor su- 
biectiy. — impresiunile:— variază de la individ.-la individ, de unde 
şi. varietatea. de, valorificări. estetice. S-a încercat. evitarea greută- 
ților, ce:se întimpină în stabilirea unei valori, norme generale, pe 
„diferite, temeiuri... Astfel, B. Christiansen a afirmat existența unei 
unițăți de valoare estetică, pornind de la nişte. consideraţii psiho- 
logice. El çrede că „instinctele fundamentale ale indivizilor, în 
care îşi au originea valorile, concordă“ 49, Desigur că este o ex- 
plicare psihologică cu temeiuri serioase, De fapt, este aceeași idee 
` pe care a exprimat-o Kant prin conceptul de valabilitate generală 
subiectivă, considerînd o valoare care există pentru subiectivitatea 
general-omenească; Kant a tăcut supoziţia existenței “unui acord 


12B. Christiansen, Philosophic 'der Kunst, 1909, p. 34." 
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general, a unei simţiri subiective a plăcerii, aceeaşi: la toți- oame- 
nii. 13 Dacă este posibilă o unitate de valoare estetică — şi este 
posibilă —, atunci se impune problema, care e acea unitate ? În ce 

constă această valoare tipică ? ; | 
` Noi credem că acea valoare” este valoarea empatică, valoarea 
produsă prin Einfühlung. Vom încerca a dovedi aceasta. E ştiut 
din experiență că simt frumosul acei oameni care au o mare exci- 
tabilitate psihică, care au mai multă mobilitate sufletească, care 
pot ieşi din propria lor stare sufletească momentană şi pot iradia 
viața lor asupra altor lucruri. Cine n-a simţit, fiind înaintea unui 
peisaj frumos, că se depersonalizează întrucîtva, că ceva din 'su- 
fletul său a trecut în lucrurile înconjurătoare ? Așa se explică 
poate tendinţa scriitorilor de a face imagini, comparații umani- 
zate. Este deci un transfer psihic, de aceea omul transmite: lucru- 
rilor ceva din sufletul său. :Ba chiar sînt unele firi, unii oameni, 
care vor să vadă viața concretizată. De pildă : sînt unii oameni a 
căror plăcere estetică — în admiraţia unui peisaj — e cu mult 
mai mare atunci cînd văd alți oameni în acel peisaj sau cînd văd 
acolo animale. Noi căutăm în artă pretutindeni viața, pentru că 
punem ceva din viața noastră. Tot aşa într-un tablou — în pic- 
tură — noi căutăm expresiuni ale vieţii psihice. De ce ne plac 
portretele lui Rembrandt ? Desigur, pentru că ele exprimă viața. 
Bătrînii. lui . Rembrandt exprimă „un maximum de viață trăită“, 
cum zice Simmel. Dar în muzică ? Diferitele sunete joase, înalte, 
nu exprimă ele sentimente de` tristețe, de veselie? Nu exprimă 
ele viaţa noastră ? Oare muzica lui Wagner nu este ea fermecă- 
toare tocmai pentru că este expresia dramelor sufletești ? Noi gă- 
sim şi simţim frumosul acolo unde găsim viaţă, acolo unde putem 
transpune mai lesne și, mai mult din sufletul nostru. Această pro- 
iectare a sufletului nostru, în altceva, este empatia — e Einfiih- 
lung-ul cum i-a zis Lipps. Empatia e o proiecţiune. a activităţii 
noastre. în obiectul estetic, Cînd conținutul. nostru: sufletesc a fost 

proiectat în obiecte, atunci le animează.pe acestea. : 
Piia O7 LApărut sub. titlul Valorile estetice şi teoria 
în empatiei, în Convorbiri literare, nr. 10, oc- 
> tombrie 1915; Reprodus din: Petre Andrei, 
Opere sociologice, vol: 1, Ed. Acădemiei RSR. 

“Bucureşti, 1973, pp. 315—324. J- 1; arai 


48 


Im. Kant, Kritik der Urteilskrajt, edi a II-a, Verlânder, 1902; 
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E. LOVINESCU (1881—1943) 


critic şi istorie literar prin excelenţă, teoretician al culturii, a 
avut o influență deosebită asupra climatului spiritual al perioadei 
interbelice, inclusiv asupra conturării unor poziţii în domeniul fi- 
losofiei artei, pronunţindu-se explicit asupra unor probleme pre- 
cum acelea privind natura esteticului, progresul sau adevărul în 


artă. 

E. Lovinescu consideră că esteticul îşi are rezidența și se con- 
stituie la intersecția unor variabile de ordin social, politic, moral, 
religios, susținere teoretică de natură să explice şi poziţia adoptată 
în privinţa progresului în artă („mutaţia valorilor nu implică ne- 
cesitatea progresului“) sau a adevărului, care este relativ şi ca 
atare poate fi sesizat numai prin urmărirea unei serii istorice în 
desfăşurarea ei. Corpusul relativ omogen al teoremelor sale este- 
tice, cuprins în diverse lucrări, poate fi lămurit numai în strînsă 
corelație cu concepția sa sociologică, mai bine spus, cu fundamen- 
tul psiho-sociologic. al încercării sale, de filosofie şi sociologie a 
culturii. Conceptul-cheie al concepţiei sale culturologice îl consti- 
tuie sincronia, care desemnează acea. necesitate sociologică de in- 
terdependență a tuturor fenomenelor vieții contemporane. În acest 
context ontologic; Lovinescu. avansează şi susține ideea sincroni- 
zării necesare a artei cu condițiile evoluției societății româneşti 
moderne. Conceptul de imitație (preluat de la Gabriel Tarde şi 
extins ca semnificație mult dincolo. de cadrele psihosociale, deve- 
nind un concept al filosofiei culturii şi artei) este celălalt pilon 
de bază, utilizat în corelaţie cu primul, nesuprapunindu-se însă cu 
acesta. Format :1 început de secol şi manifestîndu-se ca om de cul- 
tură cu dublă propensiune, clasică şi modernă, cu opțiuni hotărite 
pentru această din urmă direcţie, Lovinescu nu anulează, cum s-a 
interpretat nu cu foarte “mult timp în urmă, forțindu-se textul, 
importanța specificului naţional. Pe de altă parte, dincolo de pre- 
lungirile nespecifice, de lărgirea“ excesivă a conceptelor, mai: de- 
parte decît cîmpul. real în care acestea pot fi operaţionale, este de 
remarcat valoarea cognitivă și practic-ideologică pe care concepția 
sa a iniţiat-o într-o. etapă în care dominau încă imobilismul cul- 
tural. tradițional şi provineialismul, Strîns legat de susținerea im- 
posibilităţii unei „estetici științifice“. (în. fond, mai degrabă nor- 
mative), Lovinescu demonstrează posibilitatea şi necesitatea. cir- 
curmserierii variațiilor sentimentului estetic, sentiment determinat 
de factorii :rasă și timp. De pe această: platformă. teoretică, autorul 


TIZ 


(E Scanned with OKEN Scanner 


Mutaţiei valorilor estetice va susține și reliefa esteticul ca valoare 
specifică în artă şi va sublinia neîncetat însemnătatea conceperii 
autonome a valorii estetice. i 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ : 


Metoda impresionistă (1925) 

Istoria civilizaţiei române moderne (1924—1925) h i 
Istoria literaturii române contemporane, vol. VI. Mutaţia valorilor es- 
tetice (1929) 


IMPOSIBILITATEA: UNEI ESTETICE ŞTIINŢIFICE 
ȘI POSIBILITATEA UNEI ISTORII A ESTETICEI. 
LIMITAREA ESTETICULUI PRIN RASA 


1. Că“şi în precedentele volume - ale “acestei: lucrări sau ale 
Istoriei civilizaţiei române moderne, vom: începe prin :concluzie.: 
nu un tratat de estetică oferim cititorului şi, pentru'a nu i-l oferi, 
nepunîndu-ne la adăpostul: prezentării unei simple. istorii literare 
limitată la o epocă „determinată, de un caracter empiric și:fără 
nevoia unei expuneri teoretice, neocolind, aşadar, dificultatea, ci 
dimpotrivă, înfruntînd=o, plecăm ide la premisa- categorică, masivă 
a neputinței principiale:a formulării- unei doctrine. estetice pe- baze 
strict ştiinţifice: Anatole France. afirma că, numai după constitu- 
irea: biologiei ca știință, adică. după vreo cîteva milioane de ani, şi 
apoi a sociologiei, adică după :âlte cîteva sute de veacuri, va veni 
și rîndul ştiinţifizării esteticei. Fără să scrutăm ploaia căzătoare a 
veacurilor în posibilităţile lor, înscriem,. cinstit, pe această pagină 
liminară inactualitatea chestiunii: de nu. pornim la alcătuirea unei 
estetici ştiinţifice, n-o: facem, 'deci, din inoportunitatea ei în . eco- 
nomia lucrării, ci din imposibilitatea formulării, Cum, dealtfel, în 
linie generală, acest punct de vedere 'a fost expus incidental în 
diferite volume ale lucrării de faţă, nu ne rămîne decît să-l yeri- 
ficăm, nu prin teorii de metafizică - estetică, ci: pragmatic prin 
exemplificări,  Esteticul nu e, anume, o noţiune universală uni 
form“ valabilă, ci “numai expresia unei ;plăceri. variabile, indivi- 
duale ;;:pe cînd proprietăţile. triunghiului, de pildă, sunt egale -pen- 
tru. toţi, cele ale frumosului: exprimă numai formula estetică a 
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individului ce-l percepe. Ca o primă consecință a acestei consta- 
tări, cu toate încercările făcute, -estetica științifică a frumosului 
privit în universalitatea lui e cu neputinţă, în timp ce o.istorie 
a esteticei, adică a variațiilor sentimentului estetic, este nu numai 
cu putinţă, dar şi singura cale indicată pentru a percepe, pe cale 
intelectuală, dealtfel, diferitele forme în care s-a realizat, Nume- 
roase şi, în definitiv, după cum vom vedea, şi individuale, — în 
mod esenţial, larg, variațiile sunt, totuşi, determinate, cu deose- 
bire, de doi mari factori : de rasă și de timp. 


2. Forma unei culturi, a unei civilizaţii, conceptul estetic in- 


tră în categoria tuturor creaţiilor spirituale ale unei rase; el se 


afirmă într-un fel la indo-europeni și în altul la semiți și, pentru 
a veni mai aproape, într-un fel la asirieni și în altul la egipteni, 
într-un fel la greci şi în altul la romani. Fără a adera la teoria 
hegeliană a culturilor ciclice izolate, impenetrabile, ci recunoscînd, 
dimpotrivă, o interpenetraţie și o fecundare reciprocă între po- 
poare, nu-i mai puţin adevărat că nu putem trece peste elementul 
primordial al rasei. Într-o astfel de concepţie, teoria imitaţiei nu 
se: dezvoltă în dauna' factorului etnic; în dosul ideologiei Istoriei 
civilizaţiei. române “moderne, rasa: rămîne, ca un factor indestrue- 
tibil, deşi nu şi:impenetrabil.:Cu toate că puterea de invenţie e 
limitată, pe cînd ‘cea de imitație e nelimitată, imitaţia nu devine, 
totuși, eficace decît pe măsura. adaptării ei la: datele etnice. Ca- 
racterul de „unicitate“ al civilizaţiei unui popor nu pornește, prin 
urmare, numâi din capacitatea 'lui: de: invenţie, ci, mai ales, din 
capacitatea de: adaptare. Civilizaţia omenirii nu se dezvoltă în 
cercuri închise, izolate; prin elaboraţia unor: formule strict origi- 
nale, ci din împrumuturi, din: transformări succesive prin adaptare 
la temperamentul' etnic, constituind, astfel, adevărate puncte de 
plecare pentru o evoluţie indefinită. Cu toată superioritatea. ei in- 
* discutabilă, arta: greacă de pildă, nu e o creaţie spontană sau nu- 
mai originală a geniului: elenic, ci, dimpotrivă, elaborarea anevo- 
ioasă, îndelungată, a: artei orientale; Obiectele găsite în tezaurul 
de la Micene, ce ise pot vedea astăzi în micul muzeu de pe Acro- 
polea Atenei, vestigii ale civilizaţiei din veacul XII, au un. caracter 
pur oriental; după şase veacuri, Apolon de la 'Tenea şi cel de la 
Orchomene păstrează: încă. rigiditatea. statuelor: egiptene ; cu. alte 
cuvinte, geniul elenic nu știuse să adapteze încă arta: orientală 
într-o nouă: formulă originală ; abia peste un veac, prin Fidias. și 
sculptorii “următori, arta greacă se emancipează de sub influența 
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orientală pentru a-şi căpăta o individualitate. Punînd stăpinire, în 
veacul a! VI-lea d. Chr, pe ţărmul sudic al bazinului mediteranian 
din inima Asiei și pînă în Spania, arabii au adoptat integral arhi- 
tectura bizantină în toate moscheele lor, vizibilă și azi în moscheia 
lui Omar din Ierusalim sau a lui Amru din Cairo ; în șapte veacuri 
această: arhitectură a fost însă atît de prelucrată și de adaptată 


de instinctul creator al rasei, încît între moscheia lui Amru din 


742 şi cea a lui Kait-Bey din 1468 nu mai e nici o asemănare. 
Unele civilizaţii neavînd timpul necesar de a se dezvolta, asimilînd 
în creaţii originale elementele împrumutate, le lasă într-o formă 
nedesăvirșită. Gustave Le Bon citează !, de pildă, cazul perşilor, 
care 'n-âu avut răgazul necesar să elaboreze formele de`artă îm- 
prumutate de la egipteni și babilonieni, deşi coloana persopolitană 
bicefală e un indiciu suficient de putinţa lor de a adapta original. 

Din aceste exemple tragem concluzia că rasa există ca o forță 
indiscutabilă, cu o putere de creaţie tot atit de neîndoioasă, deși 
mult mai redusă decît se crede, dar, în schimb, cu o forţă de asi- 
milare, de adaptare nemăsurată ; în rău sau în bine, ea transformă 
tot ce absoarbe în creaţii proprii, originale, declasate sau: carica- 
turale [...] (arta egipteană, de pildă, a degenerat în mîinile etio- 
pienilor cuceritori ai Egiptului), sau evoluate, îmbunătăţite prin 
contribuţii personale. Universalitatea esteticului este, chiar de la 
început, limitată : de. factorul rasei, căci, din cele .expuse mai sus, 
vedem că. mărginirea., capacităţii. de invenţie a. raselor nu le ex- 
clude deloc unicitatea sufletească şi, deci, posibilitatea de a-şi ela- 
bora o civilizaţie proprie... Avem, prin- urmare, o artă asiriană, 
"egipteană, greacă sau romană, reprezentind, cu. toate interpene- 
trațiile posibile, expresii originale și unice, de care, concepută ca 
o istorie şi nu ca o ştiinţă generalizatoare, estetica: trebuie să se 
ocupe, privindu-le în succesiunea timpului, studiindu-le compara- 
tiv în progresele realizate, 'clasiticîndu-le “chiar, ca şi cum existența 
unui tip estetic definitiv ar fi: un fapt cert — iluzie provocată de 
o serie de consideraţii empirice, dar nu şi îndreptățită prin pre- 
zența' unui criteriu obiectiv. Deşi vor să pară ştiinţifice, clasifi- 
cările manualelor de estetică pornesc, în realitate, de la forma ul- 
timă a conceptului frumosului, stabilită printr-o serie de eliminări 
raţionale sau arbitrare, dar în continuă, evoluţie: şi variabilă nu 
numai de la Popa la: peBOr, adică de la civilizaţie, la. civilizație, 


i i Gustave, Ta Bon, Tas aia. Sikak Naia de Vevolution, des, euples 
P. 


115 


faianta pretentie i 


eee pini oara 


speciei 


Pure ar 


(O: Scanned with OKEN Scanner 


ă, — prin intervenţia în mutaţia valorilor 


ci şi de.la epocă la epoc i 
are trebuie să ţinem seama. 


estetice a factorului timpului, de c 
[Apărut în vol. E. Lovinescu, Istoria; litera- 
turii române contemporane, VI, Mutaţia va- 
lorilor-. estetice, Ed. Ancora, Bucureşti, + 1929, 
pp. 1—12. Reprodus din: E. Lovinescu, Istoria 
literaturii. române contemporane, Il, Ed, Mi- 
nerva, Bucureşti, 1973, pp. 277 urm. Ediţie 
îngrijită de, Eugen Simion.] 


LIMITAREA ESTETICULUI PRIN FACTORUL TIMPULUI. 
SPIRITUL VEACULUI i 


- 1- Conceptul estetic este nu numai produsul .capacităţii este- 
tice a unei rase, ci şi al unei epoce; factorul timpului intervine 
cu o acţiune, a cărâi forță creşte în decursul istoriei, pînă a de- 
veni, în zilele noastre, precumpănitoare. Am numit, după cum se 
ştie, sincronism acţiunea  uniformizantă a timpului în elaborațiile 
spiritului. omenesc şi am făcut din el cheia de boltă a explicării 
formaţiei civilizaţiei române. Cuvîntul a avut o oarecare repercu- 
țiune în publicistica noastră : unii i-au contestat valabilitatea, iar 
alții i-au contestat originalitatea. Asupra valabilităţii vom reveni 
pe scurt; în ceea ce priveşte originalitatea, ar fi greu de presupus 
că nimeni n-a semnalat, pînă acum, legătura dintre fenomenele 
culturale prin acţiunea':uniformă a “timpului ce le-a produs. Ra- 
portul “e prea -evident ; rămînea numai precizarea lui la totalita- 
tea fenomenelor civilizaţiei: noastre. În domeniul excluziv al acestei 
aplicări'ar fi trebuit pusă: discuţia. asupra „originalității“. 


2.: Sincronismul înseamnă, după cum am spus, acţiunea uni- 
formizatoare. a. timpului asupra vieții sociale şi culturale a diferi- 
telor popoare legate între dînsele printr-o interdependenţă mate- 
rială şi morală. Există, cu alte cuvinte, un spirit al veacului sau 
ceea ce numea Tacit.un saeculum, adică o totalitate de condiţii 
configuratoare a vieţii omenirii. Spiritul Evului Mediu, de pildă, 
se manifestă sub două forme ; credinţa religioasă care-i determină 
întreaga activitate sufletească (literatura, “arta, filozofia ete.) și 
provoacă în domeniul politic cruciadele, adică expansiunea Occi- 
dentului spre Orient; iar, pe de altă parte, în domeniul social, 
formă specifică a feudalităţii, de origine germanică sau nu, în orice 
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caz expresie a individualismului social, după cum stilul ogival 
este o expresie a misticismului. ; ; 
Renaşterea reacționează împotriva spiritului creştin prin re- 
învierea spiritului antic, cu manifestări mai caracteristice în do- 
meniul artei şi al cugetării filozofice. Reforma reprezintă aceeași 
emancipare a popoarelor septentrionale, mai ales în domeniul re- 
ligios şi naţional, de sub tirania universalităţii Bisericii Catolice ; 
absolutismul regal şi tradiţionalismul artistic domină întregul veac 
al XVII-lea ; între 1740—1789, spiritul veacului se caracterizează 
printr-o reacțiune a criticei filozofilor raționaliști împotriva tra- 
diţiei sub toate formele ei, în stat, biserică, filozofie, economie po- 
liticà, educaţie etc. Revoluţia franceză ne-a adus, în sfîrşit, prin- 
cipiul suveranităţii naţionale, al libertăţii individuale, al libertăţii 
religioase, al libertăţii presei şi cuvîntului, principiul egalităţii le- 
gale, fiscale şi politice de la temelia tuturor democraţiilor contem- 
porane şi, ca o urmare. firească, principiul naționalităților ce ne 
configurează veacul. „Imprimînd caracterul general şi organic al 
instituţiilor din diferite epoci — încheiam în Istoria civilizației 
române moderne t, spiritul timpului e, așadar, firul conducător. al 
istoriei în controversele faptelor. Prezent pretutindeni, el se dez- 
voltă, totuşi, în unele țări mai intens : la Roma şi la Atena în An- 
tchitate ; la germani în timpul Evului Mediu ; în Italia în epoca 
Renaşterii ; în Franţa în veacul al XVII-lea şi la sfîrşitul veacului 
al XVIII-lea“. R i | e 
[ldem, ibidem, pp. 13—15. Reprodus din: 
E. Lovinescu, op. cit, ed. cit.,. pp. 281 urm.] 


CONEXIUNEA FENOMENULUI ESTETIC CU TOŢI 
CEILALȚI FACTORI SPIRITUALI AI UNEI EPOCE : 
EVUL MEDIU 


L Formula estetică a unei civilizații nu. trebuie privită ca ceva 
de sine stătător, în nici o legătură cu celelalte forme ale acelei 
civilizații ; dimpotrivă, ea nu e decît un aspect în strinsă depen- 
dență cu celelalte aspecte, de natură religioasă, filozofică, politică 
și chiar economică sau, mai ales, economică, după cum pretinde 
materialismul istorie, Conexiunea e prea evidentă pentru a mai 
necesita” dezvoltări. Creaţii ale aceloraşi oameni ce trăiesc sub im- 


1E. Lovinescu, Ist. civil, rom; mod., WI, p. 38. 


117 


(O: Scanned with OKEN Scanner 


perativul aceloraşi condiţii istorice, toate formele culturii sunt le- 
gate între dinsele printr-o strinsă interdependenţă. Astfel, pentru 
a relua exemplul din. primul capitol, întreaga civilizaţie a Evului 
Mediu e dominată de caracterul religios al epocii, iar sensul evo- 
luției. stă în emancipare prin laicizarea artelor, a științelor, a fi- 
lozoiiei etc. Ţinind seama de misticismul creștin ca element con- 
figurator al vieţii spirituale și de feudalism ca element configu- 
rator al vieţii sociale, putem deduce toate formele civilizației 
medievale, în care intră și formele. de artă. În Franţa, de pildă, 
întreaga. activitate literară dintre veacul V—XI — poezie sub 
formă de imnuri, anale, cronici, biografii — se exprimă în latinește 
și e opera călugărilor ; după veacul XI, în momentul înfloririi fe- 
udalismului, începe să se dezvolte şi poezia laică scrisă în „ro- 
mană“ (de unde și originea, cuvîntului „roman“) sub forma așa-nu- 
mitelor chansons de gestes, îmbibate de suflul feudalităţii şi. al 
misticismului creștin, ca, de pildă, ciclul lui Arthur, plin de lupte 
cu giganţi, balauri, vrăjitori, pentru cucerirea Sfintului Graal, po- 
tirul cu sîngele lui -Christos ; dacă poezia &roică şi religioasă, de 
caracter mai mult germanic, se manifestă. în nord, poezia lirică, 
galantă, cavalerească ṣe dezvoltă în, sudul apropiat de civilizația 
mediteraniană. Numai cînd feudalitatea. declină, suflul epic se po- 
toleşte şi el, înlocuit, fiind cu spiritul satiric al poeziei burgheze. 
Teatrul, la început.este un element al cultului religios ; subiectele 
sunt luate din viaţa lui Christos și a sfinţilor, iar scopul. repre- 
zentaţiilor fiind iniţiarea religioasă a credincioșilor, scena e oferită 
chiar de'biserică'-şi, cînd biserica se: refuză spectacolelor, se insti- 
tuie în multe oraşe confreriile „Pasiunii“, adică asociaţii de lucră- 
tori şi de burghezi, destinate organizării spectacolelor. Cuvîntul 
Sfîntului Thomas din Aquino din secolul XIII, că „filozofia e ser- 
vitoare a teologiei“, domină întreaga formaţie intelectuală a Evului 
Mediu ; la adăpostul unui Aristot rău înţeles, devenind instrument 
de servitudine intelectuală, filozofia 'ia, deci, un caracter pur dia- 
lectic și scolastic ; marea ceartă a Evului Mediu'-se dă în- jurul 
nominalismului și ai realismului şi, cînd Berenger susţine, în 1050, 
că prezenţa. lui Christos în cuminecătură e nominală, sapte con- 
cilii, condamnîndu-l, abia reușesc să-i impună tăcere. „Inteligența, 
„proclama Sfintul Anselm, trebuie să. se supună autorităţii, cînd 


nu, se, înțelege cu ea.“ fn astronomie, deşi” Aristarc din. Samos ` 


susținuse, cu trei secole înainte de Christos, rotația pămîntului în 
jurul soarelui, sub influența teologiei, eroarea lui Ptolomeu : se 
menţine ca doctrină, oficială în tot timpul Evului Mediu, Cei dintii 
artiști, sculptori şi pictori sunt tot călugări; bazilicele romane, 
cu rol de hale, de burse, şi de judecătorii, servesc ca punct de ple- 
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care al creaţiei bisericilor creştine, cu adausul galeriilor. transver- 
sale, al „transpetelort menite să 'dea edificiului forma crucii ; cu 
dezvoltări şi ampliticări, avem astfel, în „veacul X, arhitectura 
„romană“ de caracter pur monacal; numai cînd direcția artistică 
trece de la mănăstiri la: şcolile fundate de oraşe, în veacul al 
XII-lea, devenind laică, apare şi arhitectura ogivală sau gotică, 
aplicată, fireşte, la început tot la biserici, dar apoi, „odată cu con- 
solidarea feudalităţii, şi la castelele feudale şi la primării, Creaţia 
acestei arhitecturi poate fi privită, ca cea mai originală „invenție“ 
a întregului Ev Mediu, arhitectură de proporții vaste (Partenonul 
are o suprafaţă de 400 de metri pătraţi, pe cînd suprafaţa cate- 
dralei din Amiens e de 7000 !), aspirînd spre: înălţime, spre : cer, 
într-un elan mistic, cu o masivitate spiritualizată, totuşi, printr-o 
ornamentaţie de dantelă, prin coloane subţiri, prin săgeți avîntate, 
forţă stăpinită în graţie. O astfel de arhitectură uriaşă nu numai 


Într-un cuvînt, toate producţiile spirituale (filozofie, ştiinţă etc.) 


cultului. 


Idem, ibidem,» pp.. 28—32. Reprodus din 
E. „Lovinescu, op. cit, ed. cit, pp. 290 urm.] 


„MUPAȚIA“ NU IMPLICĂ PROGRESUL 
„” Prin mutaţia' valorilor estetice, nu' trebuie totuşi să înţelegem 
că se realizează și un progres, chestiune de mare actualitate în 
timpul certei dintre moderni și. cei. vechi, cînd, luînd. ideea carte- 


i Alfred Rambaud, Histoire de iu civilisation française, 1, passim: 
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ziană a progresului, şi aplicînd-o la artă, teoreticienii modernis- 
mului au crezut că-și pot afirma superioritatea artistică asupra 
Antichității. În realitate, mutaţia valorilor nu implică în sine o 
calificaţie, ci numai o variaţie ; în linie generală, operele nu sunt 
comparabile decît: în sînul aceluiaşi conţinut, și fiind vorbă de 
artă, în sînul aceleiaşi formule estetice. 1 Este, așadar, inutil si 
dificil de a proclama superioritatea, de pildă, a lui: Dante asupra 
lui Homer, a lui Shakespeare asupra lui Dante, sau, a lui Goethe 
asupra lui Shakespeare, întrucît fiecare dintr-înşii se integrează 
într-o civilizație, într-o formă estetică şi trebuie considerat în sine 
şi prin raportare numai la acea civilizaţie şi formulă estetică. A-i 
compara între ei înseamnă aproape a compara valori eterogene. 


[Idem, ibidem, IV, pp. 63—64. Reprodus din: 
E. Lovinescu, op. cit, ed. cit., pp. 311 urm] 


MIHAIL DRAGOMIRESCU (1868—1942) 


s-a remarcat în istoria esteticii românești ca un creator de sistem, 
din păcate, adeseori minimalizat de contemporani și posteritate. 
Ideile sale estetice, ce se integrează într-un cadru interpretativ 
coerent şi concis, sistematic totodată, merită să fie cunoscute şi 
reţinute tocmai din acest motiv, chiar dacă inerentul deductivism 
al sistemului său aminteşte de încercările speculative ale secolelor 
anterioare. Ideea focală, spre care se îndreaptă. întregul demers din 
„Estetica integrală, este definirea frumosului psihofizic, după . un 
lung şir de reducţii, prima dintre ele fiind considerată a fi. aceea 
a direcțiilor polare din estetică — inaugurate în Antichitate de 
Platon şi Aristotel —, pe 'care întegralismul le depăşeşte. Estetica 
integrală are patru. caracteristici : a) îmbinarea deducţiei şi a in- 
ducţiei ; b) obiectul ei de studiu ştiinţific nu este nici frumosul 
din natură, nici cel din imaginaţie, ci numai artisticul ; c) obiectul 
frumos este creaţia: genială ; d) principiul unităţii („obiectul fru- 
mos nu e altceva decît o fiinţă organică de natură psihofizică, pe 


1 La fel. se exprimă și Benedetto Croce în Esthétique, 1904, p. 132. 


„Nici Shakespeare, nu: e un; progres . fată de Dante, nici, Goethe faţă de 


Shakespeare ; ci, cel, mult, Dante faţă de. autorii -viziunii din, evul. mediu, 


“Shakespeare faţă de dramaturgii din perioada  elizabetană şi Goethe cu 
“Werther. şi primul Faust faţă: de autorii din Sturm und Drang. "Chiar arta 


popoarelor sălbatice nu e inferioară, ca. artă, artei popoarelor civilizate, de 
e corelativă impresiilor. sălbatecului.* : AF ENES 
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care. trebuie să ne-o însuşim în întreaga ei existență“). Estetica 
integrală- exprimă încercarea autorului — prin asimilarea. simul- 
tană atît a conceptelor şi principiilor tradiționale ale. filosofiei ar- 
tei, cît şi a rigorilor analitice ce se prefigurau atunci în ştiinţele 
artei — de a unifica conceptual estetica în perspectiva unei expli- 
caţii incontestabile și care a apărut contemporanilor rigidă în me- 
tafizica ei. Susținerea ideii autonomiei perfecte, a lipsei de mobili- 
tate a frumosului artistic, mult criticată, care derivă din principiile 
esteticii integrale, ca și 'dogmatismul filosofic, nu pot să anuleze 
însă sau să pună în umbră virtuțile reale ale construcţiei sale teo- 
retice, originale, cu atît mai mult cu cît în ea se găsesc elemente 
care-l situează în postura. de precursor al metodologiilor celor mai 
actuale (de exemplu, structuralismul : „capodopera“ văzută ca 
număr infinit de legături necesare). Cade în acest fel prezumția 
relativă la integralism, de-a fi lipsit de orice posteritate. 

O altă idee rezistentă — caracterul de „unicat organic“ al 
operei de artă, şi. care îl apropie în epocă de Croce — se corelează 
cu afirmarea activismului „contemplării estetice“, poziţie care ni-l 
face contemporan. 


“BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ : 


„Critica știinşițică şi, Eminescu „(1894) 
Ştiinţa literaturii (1926) y 
Integralismul (1927) 


CELE DOUA DIRECȚIUNI ÎN ESTETICĂ. 
„CARACTERISTICILE ESTETICII INTEGRALE 


În cugetarea estetică — adică în cugetarea care năzuieşte să 
explice: frumuseţea —, de: la Platon: şi: Aristotel pînă astăzi, deose- 
“bim două direcţiuni. Una, reprezentată prin Platon, directiva: de- 
'ductivă ș cealaltă, “reprezentată. prin Aristotel, directiva inductivă. 
Oricât: s-a dezvoltat ideea estetică, “din Antichitate pînă în timpu= 
rile moderne, și orice preciziuni a luat, ea n-a putut avea decît 
aceste direcţiuni. Ginditorii, în genere, “au avut ori o direcţivă. sau 
alta, fiecare. crezînd că una sau cealaltă este adevărată, foarte rar 
amindouă, Prima caracteristică a, esteticii de față — pe care. pen- 
tru. aceasta o numim estetică integrală —. este de, a recunoaşte că 
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icepută în esenţa ei dacă în desco- 


ceastă doctrină te fi pr 
această doctrină nu poa p acelaşi trap și 


perirea adevărurilor ce cuprinde nu urmărim în 
metoda deductivă, şi cea inductivă. ` Ca. 

A doua caracteristică este că, în deosebire de alte doctrine 
estetice, ea nu recunoaște ca obiect de studiu ştiinţific nici îru- 
mosul în: natură, nici frumosul în imaginaţie. Singura formă a 
frumuseţii, susceptibilă de un studiu cu adevărat ştiinţific, este 
frumuseţea în artă, frumusețea manifestată într-o formă „materială 
precisă şi pipăită, neschimbată şi accesibilă cunoașterii tuturor. 

` A treia caracteristică este că, în deosebire de directiva de- 
ductivă, pentru care frumosul reprezintă un ideal obiectiv, mai 
mult sau mai puţin transcendent, care trebuie ajuns, și în deose- 
bire 'de directiva inductivă, care nu vede în frumuseţe decit o 
formă mai înaltă a plăcerii ce ne-o dau simţurile superioare — 
văzul şi auzul =, estetica integrală nu recunoaște în frumusețe 
decît farmecul ce ne vine și ne cucerește de la obiectele psiho- 
fizice, care, deși streine de propria noastră conştiinţă, se sălășlu- 
iesc într-însa, devenind parte integrantă dintr-însa. Obiectul fru- 
mos este creaţiunea genială, care, totuși, ieșită din mintea unuia, 
conţine relaţiunile universale ale stărilor sufleteşti umane, şi ast- 
fel poate fi a tuturor, devenind obiectul veşnic contemplabil al 
conştiinţei omenești, care, cu cît o contemplă mai mult, cu atît 
îşi dă seama că are a face cu o fiinţă organică, în care toate ele- 
mentele sînt într-o legătură absolut necesară pentru producerea 
acelei încîntări superioare, numită emoție estetică. 

A patra caracteristică, în fine, este că în deosebire de doctri- 
nele estetice atît de complicate și voluminoase, estetica integrală 
e simplă, reducîndu-se teoretic la un singur principiu — principiul 
unității. Acest principiu trebuie însă: pătruns în adevărata lui sem- 
nificaţie și mai cu seamă aplicat în această semnificaţie, după care 
obiectul frumos nu e altceva decît o fiinţă organică de natură 
psihofizică, pe care trebuie să ne-o însuşim în întreaga ei exis- 
tență. [...] 

Precum se vede, estetica integrală nu numai explică mai pre- 
cis şi mai simplu — şi în același timp tot așa de limpede — ele- 
mentele pozitive de: natură estetică, cum, este rolul asociaţiunii 
ideilor, dar, precum. vom vedea, nu face nici un pas deductiv. fără 
să se fi adresat mai întii la experienţă. Frumuseţea, pentru este- 
-tica integrală, cum am spus, nu are nimic metafizic. Ea este un 
lucru veșnic concret şi veşnic uşor de pipăit și controlat. Dar fap- 
tul că ființa ei se descopere în acelaşi timp și prin inducţie şi prin 
„ deducție, pe cînd în genere mintea cercetătorilor de pînă acum à 
fost ori înduetivă: ori deductivă, a adunaţ atitea vederi eronate 
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în jurul problemei. estetice, că estetica integrală trebuie să facă 
o mare storțare să înlăture tot acest balast netrebuincios și să pună 
problema în adevărata ei simplitate primitivă, fireşte, servindu-se 
și de alte lumini decît ale înaintaşilor. 


FUNDAMENTUL ESTETICII INTEGRALE 


„Problema care a încurcat gîndirea celor ce au reflectat asupra 
frumosului. a fost însăşi. propria lui natură. Aci- considerat ca 
metafizic, aci ca pur psihologic, frumosul era aci socotit de natură 
transcendentă, aci de natură empirică. În realitate, frumosul nu e 
nici de natură propriu-zis metafizică, nici. de natură. propriu-zis 
empirică. El nu face. parte nici din lucrurile din afară de natură, 
nici. din cele din natură. El este, ca să zicem astfel, la intersecţia 
dintre lumea fizică şi cea sufletească, fiind prin partea sufletească 
în afară din natură și prin partea fizică în natură. El este atri- 
butul acelor obiecte care, avînd un fond integral sufletesc, se în- 
corporează într-un material fizic ce-și pierde. prin aceasta, valoarea 
lui. fizică. Aceste obiecte devin fiinţe de. sine stătătoare psiho- 
fizice, ce pot sălășlui în conștiința oricărui om capabil să le pri- 
mească. Viziunea „în sufletul, nostru. a; acestor, fiinte . care există 
afară; de; noi, dar care nu trăiesc decît.în conștiința noastră. con- 
stituie frumuseţea lor, iar -simțămîntul ce,se deşteaptă. în sufletul 
nostru, odată cu această viziune, este emotia: eștetică. . .. Car 

Frumosul în: această -concepțiune,. deși -fizic — nu. ca fizic este 
simțit, şi deşi sufletesc —,nu-ca exclusiv. sufletesc este văzut. El 
nu se găseşte: nici în: lumea: fizică,.nici:în:cea :sufleteașcă.; desi. are 
elemente din amîndouă.:El constituie o lume! aparte cu. formele. si 
înțelesul. ei propriu. —: lumea -psiho-fizică —, în: care pătrundem 
și cu simţurile, şi cu sutletul în același timp. pet Se) Air ai 

-Prima consecvență a acestei conceptiuni este că frumusetea are 
o singură existenţă completă şi adevărată : ceea ce găsim în capo- 
doperele artistice, creatiuni ale genialitătii. Capodopera, cu marsinile 
ei precise, cu materialitatea ei pipăită și totuşi spiritualizată. “cu 
fiinta ei absolut neschimbată în formă şi cu variații infinite în fond 
si cu efectul sigur şi permanent asupra sufletului nostru, constînd 
în emoţiunea, estetică — este adevărata reprezentantă a frumosului, 
şi esența lui numai în cercetarea capodoperelor, artistice şi poetice 
çe găsește. Capodopera își. spune fiinta ei întreagă în, afară de. timp 
si de spatiu. Încolţind în sufletul omului, eristalizind și crescînd su- 
fleteşte acolo, ea îşi găseşte forma în anume timp și în anume loc, 
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dar nici existenţa, nici frumuseţea ei nu sînt legate de acel timp 
Și í el loc. i 5 F x 
' nes materialul fizic în care se incorporează are spre gl 
siuni, anume însuşiri fizice de` duritate, fragilitate, greu AIE sA 
ritate etc., aceste proprietăți nu se socotesc ca atare, in pricepe ; 
în adîncimea, în însușirea frumuseţii ei, decit întrucât prin una de 
alta din aceste însuşiri se dă pe faţă o latură sau: o nuanţă a ideii 
ictat-o. Deși poate fi zdro ; e 
iri în însăşi e catei ei, și poate trăi mai departe în nenumăratele 
reproduceri, ediţii, analize estetice şi critice etc., care mărturisesc 
că ea a fost însuşită de conștiința omeneasca, unde-şi duce viața 
împreună cu admiraţia veacurilor. Şi cu toate că această nouă 
existență nu are sprijinul prototipului distrus, se poate. dovedi că 
ea nu poate duce altă viață în lume decit atît cît acest prototip 
a făcut parte din conştiinţa omenească, mediul ei propriu de 
trăire. t 7 

După această teorie, așa-numitul „frumos în natură“ nu există 
decît ca' material psihologic pentru ca, prin diferitele operaţiuni 
ce suferă în conștiința omului de geniu, să devină material estetic, 
adică apt pentru a intra ca element în: cristalul sufletesc al capo- 
doperei. 

Nici obiectiv, nici subiectiv, „frumosul în natură“ nu seamănă 
cu adevărata frumuseţe. Cei ce caută a stabili existenţa unui ase- 
menea frumos o fac cu mijloace care sînt în afară de cerinţele unei 
bune observaţiuni științifice. pic, 

-© Astfel, ori de cîte ori se studiază partea obiectivă a „frumosului 
în natură“, nu se recurge la observarea unor obiecte concrete, ne- 
schimbătoare şi controlabile. pentru toţi,:ci numai la exemple oare- 
cum. abstracte şi variabile de la om “la om. Existenţa lui se presu- 
pune probată, din momentul ce; esteticianul ia. drept exemple un 
răsărit sau un apus de soare, murmurul apei în tăcerea serii care 
cade, o. negură de codrii bătuți de soare pe coasta unui plai înver- 
zit, un copil frumos, un bărbat frumos, o femeie frumoasă. El nu 
are scrupulul nici să se întrebe dacă aceste exemple, mai mult sau 
mai puţin, abstracte (abstracte, fiindcă nu e vorba de un anume 
răsărit sau apus de soare, de o anume cîmpie verde, de un anume 
copil, bărbat, femeie), pot servi ca obiect de observaţiune: logică 
pentru a ne da rezultate științifice în privința obiectului concret 
de cercetat, nici, cu atît mai puţin, dacă. aceste exemple, chiar 
concrete fiind, au dreptul să fie considerate ca frumoase în sensul 
Pur și complet al cuvîntului, Niciodată cel ce aduce aceste exemple 


„+ Vezi „mai departe ; Capodopera artistică. și: specia. nuca li (na): 
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nu are înaintea ochilor, cu margini şi culori precise, un anume 
apus sau răsărit de soare ete., și cu atît mai puţin se rapoartă la 
aceleaşi obiecte, cu gîndirea lor, cei ce-i ascultă sau îi citesc teo- 
riile. În acest caz, firește, şi el și ascultătorii sau cititorii lui nu 
se pot. raporta, pentru stabilirea sau verificarea, teoriei, decit la 
nişte imagini mai mult sau mai puţin vagi, sau mai exact — con- 
statînd că aceste imagini nu pot fi aceleași la toți —, la niște noţi- 
uni abstracte, care au a face şi mai puţin cu individualităţile 
concrete și precise pe care le presupune cercetarea. Şi astfel: induc- 
tiile în legătură cu conținutul şi natura „frumuseții în natură“ nu 
se întemeiază pe observarea amănunţită a unor anume obiecte 
pipăite, cu contururi precise şi invariabile, ci pe imagini care vari- 
ază de la individ la individ și în același timp sînt șterse, cu contu- 
ruri şi conţinuturi nesigure. 

Obiectiv vorbind, aceste exemple, chiar cînd ar fi pipăite,. pre- 
cise şi, relativ, invariabile, cum ar fi de exemplu o unitate geogra- 
fică (Bosforul, Insula Prinkipo, Bucegii la, Bușteni, Jungfrau privită 
în apusul soarelui de la Berna, Dunărea la Cazane), nu pot avea 
însuşirile pe câre le au, obiectiv, , capodoperele. artistice. . Aceste 

„frumuseți“ sînt localizate în timp și. în spaţiu, ele trăiesc în 
atmosfera fizică — sînt existenţe fizice, iar nu psiho-fizice. Ele — 
cel puţin în mod teoretic — pot fi modificate şi distruse, şi cu 
modificarea şi distrugerea lor se modifică însăși. existenţa lor, care 
fizică a fost şi fizică rămîne, şi după. ce va fi fost modificată. 
Amănuntele unui peisagiu, oricît de multă plăcere ne-ar face, nu 
poate avea decît o semnificaţie fizică, de ele..nu putem lega. .0o 
valoare fixă sufletească. Ele nu pot deveni simboluri și, chiar dacă 
s-ar putea. lega de. o particularitate, o gîndire sau alta, aceaștă 
operație n-ar avea decît o valoare individuală ; valoarea. universală 
ar sta numai în noua imagine creată cu. ajutorul „acelei particula- 
rităţi ; dar această | particularitate, la locul unde e, va continua să 
rămînă, pe vecii vecilor, fizică, şi deci în afară, de sfera adevăratei 
frumuseti. 

Şi mai puţin trebuie să recunoaştem. „o frumuseţe în natură“, 
dacă. examinăm lucrurile din punct de vedere: subiectiv, adică din 
“punctul. de vedere. al efectului psihologic pe care aceste obiecte îl 
fac asupra noastră, ` 

Efectul pe care-l fac. asupră-ne „frumuseţile din natură“ este 
de natură. “psihologică, iar nu estetică. Cei ce analizează „frumosul 
în matură“ nu caută să-și dea seama de natura acestei plăceri, 
i fiindcă ei uşor. confundă imaginea ei, «care. ede, natură mult mai 
subtilă. decît: plăcerea. brută „ce ne inspiră „frumuseţile naturii“, 
; cu emoțiunea estetică. Plăcerea ce ne face „frumosul în natură“ e 
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în realitate cercetată nu ca plăcere, ci ca imagine a plăcerii în 
legătură cu imaginile exemplelor ce se aduc, iar această imagine 
are oarecare asemănare cu emoţiunea estetică, dar nu se poate 
confunda cu ea. RESA , 

Ce este în adevăr emoțiunea estetică? Dîndu-ne seama de 
natura ei, putem vedea uşor distanța ce o separă de plăcutul în 
imagine, necum de plăcutul brut ce ni-l dă „irumosul în natură“. 

Frumusețea fiind strălucirea particulară a fiinţelor din lumea 
psiho-tizică, emoţiunea estetică este efectul pe care-l fac asupra 
sufletului nostru aceste fiinţe cînd le contemplăm fie în afară, și 
le pipăim formele cu văzul sau auzul, fie mai cu seamă înăuntru, 
cînd ne concentrăm atențiunea contemplativă asupra imaginii lor. 
În acest act de contemplaţiune noi nu rămînem pasivi, cum crede 
Schopenhauer, care ne vorbește în actul contemplației de nimicirea 
voinţei, ci sîntem foarte activi, exercitind, o. activitate specială, 
fără de care nu putem lua în posesiune fiinţa întreagă a capodo- 
perei supusă contemplării noastre. Criticul care crede că dintr-o 
simplă lectură, privire sau audiție, a simțit întregul efect al operei 
de artă, se înşală amarnic. Cel mult e posibil — dacă are multă 
experienţă, gust deplin şi bună memorie integrală — să dea o jude- 
cată justă. Dar el nu va putea cu adevărat întemeia această judecată 
decît dacă va citi şi reciti, dacă va vedea sau auzi acea operă de 
multe ori, și anume pînă ce va simţi că şi-a însușit-o şi a introduz-o 
în sufletul său cu întreg organismul ei de fond, armonie și formă. 
La drept vorbind, emoţiunea estetică ne cucereşte sufletul şi ni-l 
încîntă cu mireasma capodoperei, de-abia după ce operaţiunea de 
însușire a ei s-a desăvirşit. Numai de atunci încolo atenţiunea 
noastră contemplativă se îndreaptă cu folos asupra capodoperei; 
căci numai în măsura acestei integrări coņtinue stă răsplata: de a 
găsi în diferitele ei amănunte izvoare noi de încîntare. Şi această 
activitate priveşte nu numai individul cercetător. Ea priveşte infi- 
nitul număr de admiratori de pretutindeni ai unei tări, ai unei 
epoce, ai întregii veșnicii, cîtă poate intra în viața omenirii. Cu 
cit o capodoperă e mai citită, mai văzută, mai auzită, mai pătrunsă, 
cu atit emoțiunea estetică ce izvorăşte. dintr-însa e mai bogată, 
mai puternică, mai ușor transformabilă în entuziasm şi admiraţie 
infinită. Aceasta este în fapt. Şi el nu poate fi priceput decit dacă 
respingem pretenţiunea ' atitora care cred că, dintr-o. 'arincătură 
de ochi -interesată sau superficială, pot osîndi. o capodoperă. În 
contra lor adoptăm această nouă atitudine a'sîrguinţei de a pă- 
trunde și de'a însuși capodopera, care nu există pentru cel ce o 
studiază decit întrucît şi-o are sălășluită cît mai complet în sufletul 


său. 
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Pricina pentru care. emoţiunea. estetică ce ne vine de. la o 
capodoperă este cu atit mai pură și mai puternică, cu cît, capodo- 
pera trece prin mai multe.și mai stăruitoare acţiuni de cunoaștere, 
stă în faptul, pe care-l vom analiza mai departe, că o, capodoperă 
este compusă dintr-un infinit număr de legături. necesare ce con- 
stituie organismul său şi că, aceste legături, ce constituie. tot atitea 
nuanţe, cer un timp infinit pentru a fi prinse și reţinute în conști- 
inţă. Aceasta însemnează că emoţiunea estetică provine, în ultimă 
analiză, din bucuria ce simţim, cînd în capodopera dată descoperim, 
succesiv, diferitele legături necesare ce constituie fiinţa ei organică. 
Cu cît descoperim, mai multe legături de acestea, cu atît emoţiunea 
se îmbogățeşte şi se intensifică. lar această descoperire cere nu 


numai o cunoastere intelectuală, una sentimentală și alta volitivă,. 
ci şi una mistică. Cu alte cuvinte, legăturile necesare dintr-o capo- 


doperă. nu pot fi descoperite și reţinute decit dacă punem în joc 
tot sufletul nostru. Emoţiunea estetică. este semnul că între sufletul 
nostru întreg şi între capodoperă cu infinitele ei legături necesare 
s-a stabilit o unitate, cu atit mai bogată cu cît numărul relaţiu- 
nilor necesare. între care ..:s-a -făcut , unitatea prin contemplaţia 
noastră este mai mare. ... „st pi ceai n ia ze st 
Emoţiunea estetică este dar conștiința caldă. ce avem de infi- 
nitele legături necesare între diferitele elemente ale capodoperei. 
Ea este nu numai de natură sentimentală, intelectuală și volițională, 
ci și mistică. Cu tot sufletul pătrundem capodopera, şi. tot se umple 
de  mireasma. èi. Într-însa. înţelegem, într-însa. voim, într-însa 
sîntem. E o- lume nouă și. întreagă în care intrăm — o lume cu 
motivele ei de judecată, de. tendinţă, de. simţire. Cit sîntem sub 
farmecul. capodoperei, sîntem ea şi, nu mai sîntem noi. Aceasta 
însemnează, „uitarea de, sine“, de, care vorbeşte, Schopenhauer şi, 
după el,.la noi, Titu Maiorescu ; aceasta înseamnă lumea ideilor 
lui Platon, sau lumea fantaziei lui Hegel, care însă n-au văzut 
decit parţial adevărul în privinţa frumuseţii şi a efectelor ei asupra 
noastră. ; si pi, 
"Faţă în faţă cu această emoţiune estetică, dacă punem plăcerea 
în reprezentare a: priveliștilor din “natură, observăm. numaidecît 
enorma deosebire. Și, pentru ca 'să vedem aceasta, să luăm "un 
exemplu cît mai apropiat de capodopera artistică. Iată priveliştea 
şirului Alpilor, în care tronează, alb de zăpadă şi înflăcărat "de 
reflexele  purpurii ale razelor, piscul Jungfrau, aşa cum se vede 
în apusul soarelui de pe terasa de la Berna. În. jos e enormul inel, 
între maluri măreţe ale Aarului, mai departe colinele revărsate 
şi: împodobite eu vile ale împrejurimilor oraşului, și mai departe 
scînteierea. lacurilor şi. întunecatul.. pădurilor de. pe munţii. mai. 
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mici, iar în fund hora neclintită å virfurilor înzăpezite A aa ei 
de roşaţa amurgului, profilindu-se în zari infinite și rase i un 
tablou plin de măreție şi strălucire. Parcă ameţim privindu-l. A 
câți nu l-au privit! Şi câţi nu-l vor mai privi şi-şi id umple 
sufletul cu o emoțiune ce i-l înalță pînă la Dumnezeu! E unul 
dintre cele mai strălucite tablouri din natură şi poate servi ca 
exemplu tipic de „frumos în natură“. Cu toate astea, in această 
admiraţie nu avem a face decit cu o emoţiune fizică, exaltată, 
exultantă — iar nu ca o emoţiune estetică. Toate tablourile ce 
formează un singur tablou au o existenţă în timp şi spaţiu. Di- 
mensiunile și proprietăţile diferitelor obiecte ce-l. compun sint de 
natură fizică, şi ne ating fizic simţurile. Zăpada o simţim cum 
îmbracă rece umerii de stînci, purpura soarelui cum îmbracă zăpada, 
cerul albastru cum îmbracă feeria soarelui. Apele sînt strălucitoare 
şi răcoroase ; cîmpiile sînt bogate într-o verdeață în care ai vrea să 
umbli ; vilele sînt locuinţe pe care ai vrea să le stăpîneşti ; munții 
sînt lucruri ce: sînt legate de viața noastră, de fizicul nostru, de 
fiziologia noastră. Nu fac şi nu pot face parte din lumea. psiho- 
fizică, sînt cu adevărat încîntătoare, dar nu frumoase, ne dau o 
emoţiune puternică, dar nu o emoţiune estetică. 

Cel dintii fundament al Esteticii integrale este dar recunoaș- 
terea unei lumi deosebiţe: de lumea fizică și. cea psihică şi o lume 
care răsare din întretăierea acestor două și care, împrumutînd 
caracterele fiecăreia, îşi are totuși caracterele ei proprii. Această 
lume este populată, ca şi lumile celelalte, de existențe de. sine 
stătătoare, cu un organism propriu, care nu pot fi pipăiie, obser- 
vate, analizate, caracterizate, clasificate, întocmai ca şi concretele 
„mineralogice, botanice şi zoologice. Sînt capodoperele artistice. Ele 
trăiesc în conştiinţa umană, o îmbogăţesc sălășluindu-se într-insa, 
şi conștiința se exaltă, admiră, adoră aceste fiinţe cu atît mai mult 
cu cît ea devine mai conștientă de tainicile legături ale elementelor 
din care se compun. Această exaltare şi adorare, care este emoţi- 
unea estetică, este pe alt plan analoagă cu iubirea fizico-psihologică. 
Din îmbrăţișarea, conștiinței noastre cu. capodopera ne răsare în 
conştiinţă un individ care seamănă cu ea — prototipul —, dar 
niciodată nu. poate fi perfect asemenea ei. lar acest individ psiho- 
fizic, ca un adevărat, copil în lumea aceasta nouă, face încîntarea 
conștiinței înăuntrul căreia el respiră şi trăiește sufletește şi fizi- 
ceste in'același-timp,.: ii et ; pata i ERY 
AL doilea fundament al“ Esteticii integrale -este constatarea 
inductivă- că toate capodoperele cuprind ca într-un 'microcosni toate 
Slementele' esenţiale “ale sufletului- Pentru- ca să. iasă dintr-un 
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suflet şi să se încorporeze în materie, prin activitatea creatoare 
genială — şi pentru ca să intre: prin materie şi să se încorporeze 
într-alt suflet, prin activitatea contemplatorului —, capodoperele 
trebuie să aibă aceeași compozițiune ca și sufletele în care se 
zămislesc, ca şi sufletele în care se insinuează și trăiesc. Capodo- 
perele sînt în felul lor — şi aceasta se dovedeşte prin observaţie 
şi analiză — nişte mici lumi psiho-fizice, ca şi ființele însuflețite, 
de pildă, cu deosebire că rădăcina acestora este, fizică, iar expresia 
e sufletească şi dependentă, pe cînd în capodopere rădăcina e sufle- 
tească, iar expresiunea e fizică și independentă. Această rădăcină 
sufletească nu poate fi nici numai sensibilitate, nici numai voinţă, 
nici numai inteligenţă ; ea trebuie să fie compusă din toate aceste 
manifestări laolaltă, fiindcă numai. așa capodopera: poate ieşi 
dintr-un întreg suflet ṣi se poate sălășlui într-un. suflet întreg. 
Ceva mai mult. Precum sensibilitatea, inteligența şi. voința pre- 
zintă trei grupe de fenomene sufleteşti: care“ sînt. în antagonism, 
dar totuşi cîtetrele se îmbină într-o singură unitate. sufletească, tot 
aşa unitatea. capodoperei o face un; element corespondent. care 
leagă indisolubil cele trei grupe de manifestări sufleteşti antago- 
niste pe carele conține capodopera.: Acest element inanalizabil, 
dar conştient, şi deci putînd cădea sub experienţa internă. a fiecă- 
ruia, este elementul mistic, fondul-adine şi insondabil al existenței 
noastre sufleteşti. Orice capodoperă — şi deci şi frumusețea — se 
compune din elemente intelectuale, afective. și. energetice, avînd 
ca element unificator al acestor manifestări divergente elementul 
mistic. Fireşte, avînd a face,cu elemente contrastante, unificarea 
lor nu se poate face decît prin subordonarea a două dintre ele față 
de-a treia. : AIR ; ; 

Cu aceasta am treċut la cel de-al treilea fundament al esteticii 
integrale a cărui importanţă e cu atit mai nediscutabilă cu cît 
el a fost afirmat de toți esteticienii, începînd cu Sfintul Augustin, 
care se citează că a dat, pentru întiiași dată; formula „unității în 
varietate“ ca esență a frumuseţii. Acest fundament este principiul 
unităţii care însă în estetica integrală se deosebeşte 'de „unitatea“ 
sau „unitatea în varietate“ a diferiților filozofi, prin- felul. cum 
crede că trebuie înțeles şi mai cu'seamă cum trebuie aplicat. 

Principiul unităţii este un principiu universal, fără de care 
n-am putea pricepe nici natura fizică, nici cea psihică sau psiho- 
fizică. Toate aceste “lumi “sînt populate de indivizi reductibili la 
specii, de fenomene. reductibile la torţe sau categorii de relațiuni, 
de forme reductibile la cîteva modalităţi, ale. spațiului, Toate: sînt 
dar :compuse de unităţi care se grupează în alte unităţi mai cuprin= 
zătoare, ele însă integrindu-se. în. categorii şi deci alte--unităti și 
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mai cuprinzătoare. Din acest punct de vedere concretele minerale, 
animale, vegetale nu sînt decit unităţi ale lumii fizice ; concretele 
psihologice (o gindire, o' pasiune, o tendinţă), sînt unităţi ale lumii 
psihice sau fizico-psihice.; capodoperele artistice şi poetice, „care 
nu sînt decît concrete psiho-fizice — unităţi ale lumii psiho-fizice. 

Nu în acest sens înțelege estetica integrală principiul unităţii, 
ci aşa cum răsare el din cele două fundamente pe care le-am văzut. 

:: Capodopera este o ființă psiho-fizică rezultată din încorporarea 
unei părţi a: sufletului artistului sau poetului de geniu în materie. 
În 'zămislirea, creşterea; şi formarea definitivă a: capodoperei desco- 
perim trei stadii bine demarcate. Este stadiul fizico-psihic, în care 
spiritul, venind în “contact cu materia, îi. împrumută materialul. cu 
care se poate armoniza și-l transformă în imagine, adică în materie 
sufletească. Este stadiul preconcepțiunii. Este: apoi stadiul psihic, 
care în conştiinţa ‘omului de. geniu: unifică: elementele de origine 
sufletească cu cele de: origine materială, dar transformate în sub- 
stanță sufletească a imaginilor plastice. Este al doilea stadiu — sta- 
diul concepțiunii. Și este, în fine, stadiul. în care: unitatea dintre 
spirit şi materie săvirșită în conştiinţă: se desăvirşește prin armo- 
nizare cu “materia în care. se încorporează. Este stadiul psiho-fizic 
al execuţiuiiii. - ra FĂ fa! 

Aceste trei stadii sînt ca trei logodiri, îmbrăţişări şi întretăieri 
succesive între suflet și natură. Este 'o realizare succesivă a prin- 
cipiului unităţii, iar stadiul care interesează estetiea integrală este 
stadiul psihic, care dă fundamentul sigur al stadiului psiho-fizic. 
Sufletul îmbrățișează materia, o transformă în suflet, pentru ca 
s-o transforme apoi iar în materie, care de astă dată ia natură 
psiho-fizică, Laboratorul acestei transformări este sufletul. Iar rea- 
lizarea principiului unităţii în această operație de transformare este 
garanţia că Făt-frumosul, conceput în conştiinţa omului de geniu, 
există în adevăr, în așa fel că existența lui va putea fi pipăită de 
„ întreaga, conştiinţă omenească, nu numai, de conştiinţa individuală 

a omului de geniu, în care s-a zămislit.2 E i 
-o Unificarėa materialului fizico-psihic, -solicitată de spirit în si 
doilea stadiu, se repartizează sub. diferite forme asupra tuturor 
manifestărilor sufleteşti, O: parte din acest material se unifică mai 


i 2 Stările sufleteşti. sînt: de natură pur ihdividuală. . Nimeni nu ştie. -ce 
se; petrece. în sufletul nostru. Aceste stări sufleteşti sînt. ca. şi inexistente 

in momentul ce nu pot intra ca elemente. reale în conştiinţa tuturor. Ele 
„pu pot. deveni existente ‘decit supunîndu-se principiului identităţii (cele 
„ intelectuale), : principiului - ordinei (cele: energetice). şi principiului unităţii 
(elè atfeative),: ee e aug fe ei i pita îi? "oale ca Sa 
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mult cu elementul intelectual, o alta, mai mult cu elementul sufle- 


tesė energetic și ò alta — şi cea mai însemnată — cu elementul. 


afectiv ; iar tot acest material, împreunîndu-se cu fiecare din. aceste 
mânitestări,-se unifică cu elementul mistic inanalizabil,: dar con- 
știent, rădăcina adincă a întregii noastre vieți sufletești. Este. o 
unificare a elementelor particulare, ca efect al unificării generale 
între spirit şi natură. 

Oricum ar fi, principiul unităţii în estetica integrală nu e tot 
una cu principiul individuaţiunii. Acesta este analitic, pe cînd cel 
dintîi este sintetic. Acesta este exterior, pe cînd cel dintii este 
interior. Acesta e simplu, aplicindu-se la elementele de acelaşi fel, 
pe cînd cel dintii este complex, aplicîndu-se la elementele cele 'mai 
disparate. De aci mai rezultă că, cu cît principiul unității integrale 
unifică într-o sinteză mai organică “elemente contrarii mai. lăun- 
trice şi mai exterioare, inai sufletești și mai măteriale, mai concrete 
şi mai abstracte, mai atrăgătoare și mai respingătoare, mai utile și 
mai inutile, cu atît ființa psiho-fizică pe care o condiționează — 
capodopera — este mái sus în ierarhia vâlorilor artistice. 

Din cele de pînă acum rezultă că, pentru estetica integrală, 
frumosul este înfățișarea în conștiința noastră a unei ființe psiho- 
fizice, creată de genialitatea artistică şi numită operă de artă, în 
cărei constituție intră intelect, sensibilitate şi voinţă, unificate 
prin preponderența sensibilităţii și reprezentînd” o` sinteză organică 
între spirit și natură. ` ital E sni 

Această definiție, întemeiată pe cele trei fundamente analizate 
mai sus, se poate justifica în acelaşi timp și inductiv 'şi deductiv. 5 


2 Întemeierea deductivă nu'se poate face decit arătind că estetica in- 
tezrală este o parte din. filozofia integrală, a căreia expunere se va găsi 
în altă lucrare, Aci atît spunem că fundamentul acestei filozofii este teoria 
adevărului, care consistă în a recunoaşte în conștiința omenească trei serii 
de. fiinţe psiho-fizice permanente și invariabile, una în legătură cu inteli- 
genta, adevărurile analitice sau. științifice (adevărul propriu-zis), a doua în 


legătură cu sensibilitatea + adevărurile sintetice sau artistice  (irumosul),- a - 


treja în legătură cu voinţa, adevărurile concrete sau pragmatice (binele). 
Aceste adevăruri, intrucit răsar ‘din conștiirița omenească, adică din lumea 
psihică, nu--pot exista ca atare decit: dacă îndeplinesc anume condiţii for- 
mulate în. logică, întemeiată pe principiul identităţii, „pentru “adevărurile 
ştiinţifice — în estetică, îmtemeiată. pe- principiul unităţii, pentru adevăru- 
rile artistice — “şi în: etică, întemeiată pè principiul ordinii, pentru ade- 
văruril€! pragimiatice; întrucit aceste adevăruri nu răsar -din “lumea ` psihică 
decit dacă această lume vine în “contact cu lumea “fizică ṣi- nu iau ființă 
desăvirşită.. decit dobîndind însușiri deosebite “si: de-ale” lumii sufleteşti şi: 
de-ale lumii materiale, ele -fac parte din lumea psiho-fizică, în care exis- 
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Dacă procesul deductiv -cere desfășurarea unui întreg şir de 
idei asupra: lumii, din care estetica integrală face parte, ca o. parte 
dintr-un tot, justificarea inductivă care, ştiinţificeşte vorbind, e 
şi cea mai importantă, se poate face foarte ușor. Experienţa ne 
arată că marea deosebire dintre lumea fizică şi dintre cea sufle- 
tească. n-ar fi decît prin faptul că una e cunoscută prin simţuri, 
iar cealaltă prin reflexiunea conştiinţei, că una nu se modifică: prin 
ltă prin acest act se schimbă. Aceeaşi 


actul cunoștinței, iar ceala : Ă i i: à i 
onstituie decît una singură. O existență 


experienţă, care totuşi nu c n j i 
este fizică — forma — şi cealaltă, sufletească — fondul ; amîndouă 


legate, unificate, întrepătrunse, prin armonia care, face ca și fizicul 
şi psihicul să devină psiho-fizic, adică fizicul să nu fie existent 
decît prin: psihic şi psihicul să nu fie existent decît prin fizic. Cine 
poate zice. că formele în. bronz ale lui Moise de Michelangelo sînt 
bronz ?. Şi. cine poate zice că ideea superiorității omului de geniu 
faţă de restul muritorilor poate exista fără şirul de fraze „şi de 
cuvinte puse în versuri de Alfred de Vigny în capodopera Moise ? 

Aceeaşi experienţă ne arată. că o capodoperă, cu cît e gustată 
de mai mulţi şi de mai multe ori, cu atît devine un izvor mai bogat 
de emoţiuni estetice, efectele frumuseţii cuprinsă într-însa, şi că 
această însușire, care dovedește eternitatea frumuseţii pentru con- 
ştiinţa omenească, nu o mai găsim nici într-un altfel de existenţă. 

Aceeaşi experienţă ne arată că toate capodoperele artistice. şi 
poetice ne afectează sensibilitatea, ceea ce însemnează că au un 
conținut. afectiv, dar în acelaşi timp constatăm, că această afecti- 
_vitate este sprijinită de elemente intelectuale şi elemente energetice 


tenţa, le. este, garantată celor ştiinţifice prin, principiul cauzalităţii analitice, 
ce formează temeiul gnoseologiei (știința științelor) — celor concrete, prin 
principiul cauzalității concrete, ce formează temeiul praematicii (știința fap- 
teior) — iar celor artistice, prin principiul cauzalităţii sintetice, ce formează 
temeiul „tehnologiei (ştiinţa artei). Gnoseologia duce la raționalismul filo- 
zotiei , ştiinţifice ; tehnologia la. misticismul, filozofiei mistice. iar pragmatica 
la pragmatismul filozofiei religioase (în. care intră, în ultim resort, toată 
politica, cu toate ramurile ei şi de orice natură ar fi ea). Adevărata filo- 
zofie, filozotia integrală, năzuieşte să unifice citetrele aceste. filozofii, eflo- 
rescențe: ale cugetării. prin inteligenţă (filozofia ştiinţifică), prin sensibili- 
tate (filozofia mistică) şi prin voinţă (filozofia religioasă). i Dă 

< Oricum ar fi, adevărurile artistice, garantate pe de o parte prin prin- 
cipiul unităţii, ca produs pur sufletesc, şi prin principiul cauzalităţii sin- 
tetice, ca produs 'psiho-fizie, reprezintă concretele sentimentale permanente 
ale lumii. psihice, fiinţele „de 'sine stătătoare, pe. care le-am câracterizat . şi 
an a căror contemplare. radiază frumuseţea „cu efectul ei, emoţiunea es- 
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care-i dau limpezime şi vigoare — două însuşiri care o fac să se 
sălășluiască uşor în sufletul oricărui om capabil s-o primească. 

Tot experiența ne arată că orice capodoperă, oricît de difuză 
ar părea, se prezintă cu o unitate organică, ce. nae dintr-însa 6 
fiinţă aparte, unică în felul ei. 

Astfel cele trei fundamente ale esteticii integrale nu sint. numai 
deductibile dintr-un sistem de idei care, la urma urmelor, poate 
fi contestat, dar prezintă caracterele pe care ec ia comună le 


poate dovedi, prin observaţiune şi analiză. 


[Apărut în vol. Știința literaturii, vol. 1. In- 


troducere în știința literaturii — Estetica li-- 


terară, Editura Institutului de literatură, Bucu- 
reşti, 1926, pp. 49—87; Cele două direcţiuni 
în "estetică. Caracteristicile Esteticii integrale, 
' pp. 49—69 ; Fundamentul. Esteticii integrale, 
"pp. 71—87. : Texte: PED jia această edi- 


ție.] 


PAUL ZARIFOPOL (1874—1934) 


este recunoscut în perioada interbelică, deşi este departe de-a avea 
un sistem estetic închegat, drept unul dintre cei mai proeminenți 
apărători şi susținători ai autonomiei esteticului, insistîind cu argu- 
mente valide asupra necesităţii interpretării artei „mai întîi estetic... 
fiindcă e artă şi nu de alta“. Ca și Ralea distinge subtil diferența 
dintre estetic și estetism, notând în Pentru arta literară: „...a consi- 
dera arta estetic nu are nimic a face cu mofturosul-estet“. Va fi 
poziția de peste ani și a lui Adrian Marino (v. articolul Estetismul, 
în Dicţionar de idei literare I, A—G, Ed. Eminescu; 1972). 

S-a menţinut constant ca un fer vent militant pentru emanci- 
parea esteticului, pentru valorificarea. întotdeauna, în primul rînd, 
a nucleului estetice din opera autentică, deși nu a ignorat — așa 
cum. reiese si- din textul la care ne-am oprit — nici explicaţia socio- 
logică, nici pe 'ateea istorică. Receptat, aşa cum am mai menţionat, 
între cele două războaie mondiale ca estetician —— şi intluențind 
în această calitate atît critica de artă, cît şi gustul publicului —, 
Prin: pledoaria sa pentru- „autonomia arteit,. care se opunea tezis- 
mului 'postsămânătorist gi altor variante virulente în“ deceniul. al 
patrulea, Zarifopol făcea tentativa de a păşi din Pera demersului 
critic i în “cel al argumentării estetice propriu-zise; i 
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BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ : 


Din registrul ideilor gingașe (1926) 
Despre stil. (1928) 
. Pentru arta. literară (1934) 


[ESTETICĂ ȘI ESTETISM] 


; A fost, de un secol încoace, specialitatea artiștilor să se afirme 
: ca niște izolaţi superbi. Era ridicarea răzvrătită a histrionului 
i desconsiderat altădată. Venise vremea pentru artişti să privească, 
ei, de -sus în jos.+-Prin o. coincidenţă istorică, disprețul artistului 
exaltat- căzu: cu toată tăria asupra burghezului tocmai ajuns stă- 
pinitor. Istoria literară a întirziat cu predilecție asupra semnifi- 
cării sociale a acestei permutări de nivel a artiștilor. Dar nu are 
- cumva fenomenul și vreun alt înţeles ? Afirmarea izolării artişti- 
lor nu era simplă poză de polemică socială, oricîtă poză se va fi 
găsit ocazional şi individual în ea. Acea izolare eră şi un semn că 
arta se destăcuse net dintr-un complex primitiv de manifestări 
ale. spiritului. Izolarea artistului a precedat de aproape doctrina 
artei pentru artă, a cărei semnificare nu e doar alta, decît dife- 
rențierea deplină a unui tip, de activitate spirituală. Arta, elibe- 


vedera, ca faptă prin excelență individuală, decît oricare alta mai 
liberă de: obligaţii către vreo. comunitate alta decît. aceea spontan 
născută prin, esenţiale. înrudiri de. spirit. În izolarea orgolioasă a 
A artistului- se semnaliza; individualismul -de bază al atitudinii 
IE estetice. iiae inn ipa pape A a Aa ; 

; : Interpreții artei. au apucat. pe, urma, artiștilor, însă negreşit 
mult mai: modest decit aceştia. Renunţind la gloria .și puterea de. 
legiferatori: ai artei, criticii au. căutat. o compensație. în izolarea 
ironic dezaprobatoare față. de. noul public, publicul mare, și față 
cu furnizorii: săi, i Tera Mii Fa Le ai EEA 


„Când s-au întors. în: Paris, emigranții francezi după 1815, i-a 
Suprins mare mirare de schimbarea „lumii de-acasă; nu mai era 
msocietate“, și numai, era; „conversaţie“ — astiel se formula. pe: 


atunci. constatarea -prefacerilor aduse de revolutie- în suprafața 
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xigţii sociale, Uhii emigranţi au însemnat în scris această noutate 
negativă, simțind bine că faptul era memorabil. 

Cafeneaua cu literați existase și: sub vechiul regim ; dar in- 
stituţia prospera intens sub cel nou. Prin această concurență a sa- 
lonului literar nobiliar, artiștii se emancipă de „lume“, de dile- 
tanți şi amatori autoritari, rămîn ei între ei: cafeneaua este o 
completare indirectă a vieţii izolate. 

Neapărat criticului îi trebuia, în. proaspăta „lui, libertate, o 
consolidare prestigioasă. Valorile în curs pe piața intelectuală la 
mijlocul secolului trecut l-au adus pe critic la psihologie și la 


istorie. A explica — aci stătea noua dignitate a celui ce scria 


despre artă. Psihologia s-a lichefiat în indiscreție biografică ; cri- 
tica a avut astfel o. frumoasă epocă de strălucire ca mahalagism 
literarizat, cu mai bună ori mai proastă gingășie sau maliţiozitate. 
Sprijinit cu toată ambiția în explicări, criticului lesne 4 se întuneca 
obiectul însuși al explicărilor. 

Lungă vreme critica a funcţionat mai uit vast decit pieds 

A fost atunci o perioadă de o nap obez, sub termino- 
logie — cum se zicea — ştiinţifică. ii 

Această idilă a: confuziei a dezvoltat, mai târziu, o >. fragedă 
prelungire : critica ce s-a: numit impresionistă, un divertisment 
al cîtorva literați cu stil frumos, care, din gust.de a face scriitură 
poetică, de a-se manifesta în capricioase! graţii, feminine, vorbeau 
. dinadins cu. totul în' afară de -subiect, sau operau transpuneri de 
' impresii, echivalînd, credeau. ei, în. vorbe meșteşugoase. impresii 
poetice, muzicale, . picturale, sau. chiar, mimice şi,  choreogratice. 
O revenire la obiect, în spirit: cît mai -exact, se făcu. inevitabilă. 
Asemenea revenire, fireşte, fusese din un lung trecut. pregătită 
în gîndirea cîtorva artişti şi cunoscători de artă :, tratatul arhitec- 
tului Gottfried Semper despre originea stilurilor, î încercarea sculpto- 
rului Hildebrand: asupra formei în.arta plastică, manualul fru- 
museţii muzicale al lui Eduard Hanslick, notele pictorului Fromen- 
tin -despre arta: flamandă. şi aceea olandeză, studiile esteticianului 
Conrad -Fiedler asupra experienţei . estetice, critica dramei lui 
Schiller în opoziţie: cu Shakespeare, făcută de poetul Otto Ludwig, 
şi, nu mai puţin. — poate ;. mai mult! — decit acestea toate, teore- 
tizările artiştilor literari francezi, de la Flaubert pînă la Mallarmé. 
Pe toți aceştia îi putem numi colaboratori, risipiţi capricios în timp 
şi- în spațiu, dar semnificativ solidari. în idee — colaboratori în 
stăruitoare precizare a metodelor şi ambiţiunilor ‘specifice ale artei. 
Am numit. mulți, fiindcă nü-mi ` pare că ar fi prea multi, şi nici 
gîndirea lor nu s-a strecurat de ajuns de eficient în capetele celor 
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ce “scriu: despre literatură: şi oricare artă; În sfîrşit, îmi pare că 
ceasul actual, şi cele viitoare, vor. avea. încă de lucru în, cîmpul, 
pe care l-am determinat astfel, al- autonomiei artei. 


“Oamenii uşurei aduc numaidecit aci sofismul despre „estet“, 
cuvînt intrat în circulația comună pe la anii nouăzeci ai veacului 
trecut, şi cu rezonanță comică, de la început. Pentru acei care 
nu stăruie asupra nuanţelor, estet: e sinonim cu dandy. Cînd între- 
buințează cuvîntul fără ironie, cei mai mulţi zic, astăzi, estet în 
loc de om de gust, cum se zicea foarte clar mai de mult, sau în 
loc de cunoscător de artă. În rezumat : estet, sau servește ca epitet 
ironie. sau este de prisos. Adică, estet e, de exemplu, domnul care 
spune, dulce şi senin, că e gata să gîtuie pe tată-său mai degrabă 
decît să nu-și potrivească, în lege, culoarea cravatei cu nuanţa ochi- 
lor, şi tăietura gulerului cu linia sprincenelor. Ca substrat: em- 
piric,. estet, la un rang înalt şi întrucîtva complicat, este ceea ce 
în bucureșteana populară. se. numeşte un chimiță. Se înțelege cum. 
în cearta literară, cuvîntul poate, fi 'o injurie, utilă. Estet e, cum 
am zice, un caraghios care face pe maniacul de artă. 

Întrucîţ vremea noastră a cunoscut un snobism acut foarte 
generâlizat, era inevitabil ca arta să fie snobilor 'pretext de poză 
și frază : fenomen banal în toate societăţile producătoare de eul- 
tură, fenomen neapărat în cele imitatoare: de cultură: Am -avut 
deci 'arendaşi sâu  petrolişti balcanici, obligaţi, după doi-trei ani 
de bune afaceri, a fi cunoscători: în sticlărie artistică, sau în covoare 
persane. Estetul, adică  snobul artistizat, a fost denunţat ironiei 
publice pretutindeni. Lucrul ar fi rămas clar, dacă lîngă persiflarea 
- estetului“nu răsărea un sofism care s-a înrădăcinat solid și -a în- 
florit cu 'groase flori vulgare. Acest sofism nu a fost denunţat de 
ajuns. Pentru a face front energic contra estetului, care poartă arta 
în eşarpă și joacă pe epilepticul: frumosului perpetuu, o- sumă: de 
istorici moraliști, de sociologi. și nu mai puţin de cetăţeni puri 
— adică fără nici un alt geniu decît'al cetățeniei — au căutat! 
şi cu succes, să acrediteze că, în principiu şi în metodă, chiar în 
prezența operei de artă întrebările estetice sunt oţioase, frivole 
sau, mai politicos, secundare, cu nuanța de neglijabile. Această 
viclenie prea puţin subtilă şi, obișnuit, reeditată naiv, formează 
pentru foarte mulți însăși filosofia artei, ia A 
¿= Se poate. nădăjdui că chiar inteligențelor elementare le, stă 
în putere să se lumineze într-ațit, ca să vază că e normal şi oarecum 
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obligator, să interpretezi arta mai întîi estetic, să o judeci după 
norme. artistice, fiindcă e artă, şi nu. de alta. Pe urmă, liber. este 
oricine să întrebuințeze arta cum îl taie capul. Mi se pare că 
postulatul acesta e modest, 

Apăsăm pe ideea de nădejde, în această expunere — 0 nă- 
dejde poate fi totdeauna înșelătoare. 


Nu-mi pare posibil să nu existe oameni cărora le e clar că 
j a considera arta estetic nu are nimic a face cu mofturosul estet. 
Ocazional artiştii se afirmă exagerat, desigur, dar lucrul nu-l în- 
țelege oricine, de la sine. Zicea Goethe : scopul vieţii este să dea 
. naştere poeziei dramatice ; “altfel, la ce ar fi bună toată comedia 
aceasta ? Paradoxul pare aproape. cinic. Însă vorba lui Goethe, în 
realitate, spune în formă tare ceea ce necesar se întîmplă în orice 
suflet fixat cu toate energiile lui asupra unui punct al realităţii. 
Şi tot Goethe a spus: omul în. acţiune nu cunoaşte mustrare de 
cuget. Evident : pentru a strînge toată lumina asupra unei singure 
ținte, spiritul trebuie să orbească asupra restului. Mărginirea în- 
verșunată este semnul faptului creator. Vorba despre scopul vieţii 
şi poezia dramatică ieşise din gura- unui poet dramatic şi al unui 
director. de teatru pasionat de meseria sa. La un ministru de stat, 
care se bucura de atitea alte glorii, această fixare pasionată e de- 
sigur originală. În privinţa artelor, mult cumpănitul Hofrat von 
Goethe arată un extremism de o rară frumusețe. 

Artiştii sunt iritabili şi: paradoxele lor nu: au totdeauna ele- 
" ganţa filosofică din vorbele citate ale lui Goethe. Dandysmul ar- 
tiştilor ia lesne drumuri puerile. Baudelaire întreba în gura mare, 
peste masa cafenelei : „Ai mîncat dumneata! vreodată creier de 
copil ?* — şi urma apoi să povestească tare : „După ce am omorît 
pe tatu-meu...*. Spaima de banal îl arunca tocmai în braţele acelui 
fel de originalitate care-i accesibilă banalilor. Fixînd prea mult, 
i deși. cu un înverșunat dispreț, :prostimea, poetul îşi deformase ve- 
` derea. Astăzi, pe unii — şi nu fără solid motiv — pretenţiile de 
gindire filosofică în „Versurile sale îi surprind. Banalitatea acestei 
gîndiri este impresionantă. Dispreţul de burghezi îl orbise. Efectele 
sărăciilor bizare cu care obișnuia el să sperie cafeneaua îi slăbiseră 
controlul puterilor pe planurile superioare. ale spiritului. "Tot com- 
parîndu-se cu banalii de treapta cea mai joasă, poetul se lăsa în- 

șelat a se închipui cugetător, HEr 4 ip red 
ua aduc „A sist bine ca izolat superior, ce-i “trebuie să 
joace cu atita s pe băiatul impertinent ? “Izolarea, dacă este 
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autentică, e o consecință numai, care nu cere să fie exploatată în 
deosebi. Îmi pare stranie ideea, să joci paiața înaintea celui pe 
care-l. dispreţuieşti. 

[Apărut în vol. Pentru arta literară, Fundaţia 


pentru Literatură şi Artă „Regele Carol II“, 
1934, pp. 7—13. Reprodus după această ediție.] 


D. D. ROŞCA (1895—1980) 


filosof de formație raționalistă, autor a numeroase lucrări cu- 


noscute şi recunoscute în epocă, traducător și editor — ulterior — 
al operei lui Hegel în limba română, inclusiv al celor două volume 
din Estetica, deşi n-a scris studii specializate de estetică, prin nå- 
tura preocupărilor sale filosofice, a analizat concepția estetică a 
lui Hegel, mai ales prin prisma influenţei acesteia asupra celebrului 
teoretician al cunoaşterii și artei din secolul trecut, care a fost 
H. Taine. În acest caz, al Influenţei lui Hegel asupra lui Taine 
(ed. franceză, 1928, cea română, definitivă, 1968), ca şi-n Însemnă- 
rile despre Hegel (1967), interesul pentru construcţia estetică ori- 
ginală nu este marcat, el apare însă în mai mare măsură în 
Existența tragică (1934, ediţie definitivă, 1968), lucrare de sinteză 
intrată în istoria . filosofiei românești. Ceea ce: prezintă interes, 
din unghiul filosofiei artei și al esteticii generale, poate fi com- 
primat în următoarele idei : a). atitudinea estetică în fața lumii 
este. o componentă esenţială, inalienabilă a condiţiei autentic 
umane ; b) există o corelaţie necesară între etic, estetic și ştiin- 
tific (vezi în acest sens și critica raționalismului excesiv, a scientis- 
mului şi, la antipod, valorizarea gratuitului) ; c). existența unui 
teritoriu ontologic al esteticului (delimitare pe care o împarte cu 
Al. Dima ; v., în volum, Domeniul esteticei). PE e 

O parte a acestui cadru problematic este detaliat pe parcursul 
numeroaselor studii şi eseuri ulterioare, fără intenţii de estetică 


sistematică însă. 
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- [ATITUDINEA ESTETICĂ, MORALĂ ŞI FILOZOFICĂ 
ÎN FAȚA EXISTENȚEI] 


(Fragment). 


În cele ce precedă am discutat probleme de importanţă capi- 
tală pentru destinul nostru și n-am putut încheia ultimul capitol 
decit c-un mare semn de întrebare. 

Concluziile generale la care au condus cele trei capitole de 
analiză ale noastre * au fost obţinute cu efortul și intenţia constantă 
de a nu depăși nici un moment cadrul riguros delimitât al expe- 
rienței. Să le considerăm deci ca un rezultat al acesteia. 

Se impune acum să luăm atitudine în fața stării de fapt a 
lucrurilor sau, dacă preferaţi, în fața a ceea ce credem a fi o 
astfel de stare. Cu alte cuvinte, să interpretăm ceea ce considerăm 
ca un rezultat al eforturilor noastre de cunoaștere „pură“. Să-i 
degajăm sensul. 

Intenţia de a traduce faptele de strictă: şi obieciivă experiență 
în elemente de viață interioară implică cu necesitate o schimbare 
radicală de poziţie sufletească: atitudinea pe care am ţinut s-o 
observăm pînă acum în fața existenței a tins cu grijă atentă să 
fie cît. mai spectaculară : posibil. Ea va ceda locul de aici înainte 
unei poziţii, în ultimă analiză, de esenţă afectivă în faţa realităţii. 

Schimbarea de atitudine va atrage după sine înlocuirea aproape 
generală a procedeelor de gîndire : locul analizei de pînă acum 
îl va lua cu preponderență. „construcţia“ ideologică. Construcţie în 
sfera lumii morale și-n împărăţia sentimentului estetic. 

„Moral“ şi „estetic“ în sensul cel mai larg al cuvintelor. În- 
trucit nu credem că conținutul acestor noțiuni se epuizează com- 
plet între limitele faptelor exteriorizate în elemente de natură 
palpabilă. Căci există, în domeniul moral și estetic, fapte nude 
ale spiritului. Intenţii şi realizări dincolo de frontierele exprima- 
bilului cu ajutorul mijloacelor obișnuite şi oarecum clasice de 
expresie, Categorie de “acte pure, aş zice, acte de cea mai au- 
tentică esenţă morală şi estetică, 

Sensul acestor din urmă- afirmaţii se va preciza şi clarifica 
în partea a doua a . prezentului pepito: 


“#4 Cele rel wapitie äle t: eie ii Hilster a' tragică; ani i saj 
mota ed). Perepet ragio; Ap ioana orei pasa] 
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obiectivele. între ` frontierele sus-amintitelor 
ază nu: vor măi putea avea carac- 
ţei pozitive se numește fapt de 
Însă nici nu vor căuta să se 


Dar, mutîndu-și 
domenii, consideraţiile ce urme 
terul a ceea ce în limbajul știin 
experienţă sau experienţă obiectivă. 
prezinte ca atare în ochii cititorului. 

Ne dăm bine seama că, pornind, ce e drept, de la experienţă 


în sensul amintit (ele pleacă de la constatările înşirate în capito- 
lele I—III), ele o depășesc. Starea emoţională din care se desprind 
şi atmosfera de ordin afectiv ce se va degaja din ele n-au nimic 
comun cu ceea ce ştiinţa pozitivă obișnuiește să numească ex- 
periență. . i ; ; 

Şi, dacă în tot cursul dezvoltărilor precedente am anunţat pre- 
tenţia că fixăm constatări cu caracter experimental în sensul ştiin- 
tific al termenului, spunem lămurit. chiar de la începutul reflec- 
țiilor ce vor urma, că acestea renunţă de acum la o astfel de pre- 
tenţie. Nu credem deloc că e necesar să prezentăm drept experiență 
„ştiinţifică“ ceva ce, adevărat, este „experienţă“, dar e de alt ordin. 
Greşeală în care au căzut cei mai mulți metafizicieni, dînd prin 
aceasta însă drum. la păgubitoare. confuzii. de atitudini spirituale 
şi de valori sufletești. ae a 

Dar declaraţia de mai sus nu implică în nici o măsură depre- 
cierea valorilor care se cheamă. morală, estetică, metafizică. Ea nu 
vrea să enunţe nicidecum „capitularea“ acestora în: faţa valorii 
numite ştiinţă pozitivă. ; ; 

Căci, mărturisind. adevărat. cult pentru înalta valoare intrinsecă 
a acesteia, şi respect mare pentru meritele ei practice, noi nu 
sîntem. posedaţi. totuşi de ceea ce s-ar putea numi: superstiţia 
ştiinţei. Adică. nu credem că atitudinea spirituală proprie. ştiinţei 
| poate înlocui, fără, pierdere pentru, viața noastră spirituală, atitu- 
dinea estetică, morală ori filozofică. Și aceasta, pentru motivul că, 
graţie acestor din: urmă trei atitudini, descoperim aspecte ale exis- 
tenței, altele, calitativ. altele, decît cel pe care-l descoperim adop- 
tînd atitudinea proprie ştiinţei. Sau, vorbind metaforic şi pe plan 
mai metafizic :. atitudinea. de la care porneşte ştiinţa „creează“ o 
realitate calitativ alta decît; cea estetică, morală sau filosofică. 

Nu e apriori exclus ca ştiinţa să sfirşească prin a. „explica“ 
complet, cu  metodele-i specifice, elementele de. trăire descoperite 
şi create de spiritul omenesc datorită acestor trei atitudini din 
urmă. Dar este apriori exclus că ea va ajunge vreodată să le creeze. 
După cum. știința. nu- poate crea „senzaţia. care-i- furniza material 
spre elaborare, tot astfel ea s-ar angaja în aventură donchișotescă 
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voind să ereeze sentiment estetic, pasiune. morală ori interiorizare 
metafizică. După cum un orb din naştere nu va şti niciodată ce 
este culoarea cunoscînd numărul vibraţiilor şi lungimilor. de undă 
ale tuturor culorilor, ştiind chiar toată optica pe de rost, tot astfel 
cine e incapabil să ia vreodată atitudine estetică în faţa lucrurilor, 
cine n-are — cum se spune — simţ estetic, cine e născut orb 
pentru frumos nu va şti niciodată cu adevărat ce este frumosul. 
Cunoască toate operele de artă ale tuturor neamurilor şi vre- 
murilor ; citească toate istoriile posibile. ale tuturor literaturilor 
şi înveţe-le pe de rost; îmbătrinească în muzee și oraşe de artă 
şi devie savant mare în istoria lor ; facă, pe deasupra, și filosofi” 
a artei, precum şi migăloasă analiză psihologică a ei, tot nu va ști 
cu adevărat ce este frumosul cel ce s-a născut orb pentru frumos... 
“ Constatări formulabile după acelaşi tip de raționament se pot 
face și-n ce privește filosofia, precum și cu privire la pasiunea 
morală. pi i E 
Cea mai întinsă cunoaștere a metafizicii și a istoriei ei nu va 
face pe cineva filosof. După cum. ştiinţa, sociologică sau nesociolo- 


gică a moravurilor, ori analiza psihologică a; sentimentului etic nu ` 


vor fi în stare :să :sădească în. sufletul. nimănui pasiune morală. 

“Nici chiar exemplul viu nu e- în morală atit de eficace cum 
se afirmă deobicei. După cum destul de redusă este eficacitatea 
lui şi în celelalte sfere despre care a fost vorba; 

© Scurt: nu credem'că ştiinţa pozitivă este competentă în toate 
domeniile de creaţie omenească. Spunind acestea, ne rezemăm 
— luînd învățătură din spiritul autentic al adevăratelor ştiinţe — 
pe experienţa de pînă acum. | 

" Ştiinţific este simţul de relativitate a valorilor și atitudinilor, 
și nu dogmatismul, orice haină ar îmbrăca el. Ştiinţific este să nu 
ai nici un fel de superstiție, nici chiar pe aceea a ştiinţei. 

Convingerea noastră e, prin urmare, că însăși știința, făcută 

cu spirit critic şi nu ridicată pe dogme de. credinţă, ne. deschide 
perspectiva: măritoare de orizonturi de unde putem întrezări. că 
pasiunea morală, atitudinea estetică şi speculaţia metafizică sînt 
atitudini creatoare de. valori cel puţin tat atît de mari şi cu drept 
‘de existență tot atit de neprescriptibil ca. și valorile. datorite ati- 
tudinii. ştiinţifice. Că sînt, în consecinţă, atitudini care, împreună 
cu cea ştiinţifică, se completează reciproc. Adică, nici nu sînt re- 
ductibile la aceasta din urmă, prin confuzie ; dar nici nu exclude 
una: pe celelalte,  depreciindu-se reciproc la rangul de nonvalori, 
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Personalitate spirituală completă nu este decit cel ce e în 
stare să. concilieze toate aceste atitudini într-o sinteză interioară cu 
Te zonante şi ecouri sufleteşti nemărginite... 

[Apărut în vol, Existenţa tragică. Incercare de 

"sinteză filosofică, Fundaţia pentru literatură şi 
Artă „Regele Carol II“, Bucureşti, 1934, 
pp. 181—186. Reprodus din: D. D, Roșca, Exis- 
tența tragică (ediție definitivă), Ed. Ştiinţifică, 
Bucureşti, 1969, pp. 155—158.] 


LUCIAN BLAGA (1895—1961) 


poetul care a construit un sistem. filosofic cu o arhitectonică impre- 
sionantă de categorii şi concepte, a elaborat o viziune totalizatoare 
asupra esteticului şi artei. Alături de contribuţia lui Tudor Vianu, 
opera estetică a lui Lucian Blaga sau revendicabilă unei atari în- 
cadrări, constituie palierul superior, punctul “de referinţă înalt la 
care a ajuns gîndirea românească în domeniu, în respectiva pe- 
rioadă.. Merită amintit faptul că, în ordine cronologică, una din 
primele lucrări se intitulează Filosofia stilului (1924), iar atunci 
cînd îşi socotea sistemul încheiat și închegat (1959), punea lucrarea 
Despre conștiința filosofică (1947), în: care problemele artei și fi- 
losofiei sînt sintetic şi: fundamental tratate, drept piatră de început 
a întregii. sale construcţii filosofice. Concepţia lui estetică poate 
fi. înțeleasă astfel. numai în contextul marelui eşafodaj pe care-l 
reprezintă trilogiile, care înglobează. concepția. sa despre cunoaştere, 
cultură şi valoare. 

Pentru. Blaga, dincolo de orizontul lumii date, care se supune 
“categoriilor intelectului, ființează „orizontul misterelor“ „mod spe- 
cific al existenței umàne, care poate fi cunoscut doar. prin cate- 
goriile inconştientului, văzut ca o categorie culturologică cu deter- 
minații proprii, diferite de acelea ale conceptului forjat de Freud. 
Arta, consideră autorul Trilogiei culturii, tinde a revela misterul 
prin mijloace care ţin în primul rînd de instânța sensibilităţii sau 
a concretului intuitiv. Ea reprezintă un act de intenție revelatoare 
în raport cu orizontul misterelor, ce nu primeşte conturul cu- 
noaşterii ca atare, deoarece intervin, în actul de' revelare a miste- 
rului, permânent, cenzura 'transcendentă. şi categoriile abisale, ca- 
tegoriile inconştientului. Din această perspectivă, și avind`ca funda- 
ment și punct de plecare arta ca act de intenţie revelatoare în 
raport cu misterul, se. “elaborează categorii precum matricea sti- 
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listică, orizontul inconștient, anabasic și catabasic etc., încercări re- 
luate şi adinecite în repetate rînduri, avind în ultimă instanţă me- 
nirea să: explice factorii, variabilele. ultime, invizibile ale unei 
culturi. 

Deşi concepţia estetică de ansamblu a lui Blaga este inevitabil 
subordonată unei metafizici speculative, preocupată în principal 
de automişcarea spiritului şi din perspectivă spiritualistă, ea aduce 
lămuriri, clarificări, accente şi. aprofundări, care sînt şi astăzi ac- 
tuale, slujind ca puncte de referinţă esteticilor. și esteticienilor mai 
noi. Dintre acestea fac parte ideile de susţinere a specificității artei, 
cele privitoare la unitatea culturii în cadrul aceluiași stil, cele prin 
care se demonstrează comuniunea generică a artei cu celelalte uni- 
versuri valorice, sau cele privind legea non-transponibilității, lege 
reevaluabilă în chiar accepţia dată de autor într-o privire teoretică 
asupra. fenomenului Kitsch. Deasemenea, nu poate fi omisă, ca o 
contribuție de excepţie, teoria sa asupra specificului naţional, in- 
tuițiile majore cu privire la locul și aportul spiritualităţii româneşti 
în concertul creaţiilor, al culturii universale, precum și poziția 
limpede exprimată în interviul acordat lui-I. Valerian (Viața lite- 
rară, an I, nr. 21, oct. 1926) asupra categoriei de progres („Pentru 
mine există un progres.de-a lungul istoriei ; fiecare. stil reprezintă 
ceva unic, incomparabil cu stadiul premergător, dar poate cu unele 


afinități în alte vremuri de mult trecute“). 
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CONCEPTE :PUNDAMENTALE ÎN ȘTIINȚA ARTEI 
În dorinţa de a: da: un. reliet. cât mai. răspicat teoriei noastre 
despre categoriile abisale. ale. inconștiențului, credem nimerit să 


ne spunem. părerea asupra. unor. Încercări: ale Ştiinţei Artei, de a 
stabili: anume. „concepte fundamentale“ în: vederea: studiului ope= 
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relor de`artă. Asemenea încercări s-au ivit destul de numeroase 
și destul de fecunde în ultimele decenii. Ne vom scuti. de sarcina 
obositoare de a ghida cititorii prin desișul sau labirintul tuturor 
acestor tentative, ceea ce de altmintrelea ar fi şi suficient de 
inutil pentru scopul ce-l urmărim. Nu ne putem priva totuși de 
plăcerea de a examina în privinţa aceasta cel puţin rezultatele unui 
studiu reprezentativ. E vorba despre studiul-model, foarte temeinic 
în felul său, al lui Heinrich Wölfflin : Kunstgeschichtliche Grund- 
begriffe (ed. I, 1915, ed. VII, 1929, München); care a stîrnit o seamă 
de discuţii şi un concurs de năzuinţi similare, nu numai în Știința 
Artei, dar şi în Știința Literaturii. Preocupat mai presus de toate 
de problema evoluţiei stilistice în artele plastice, Wölfflin e minat 
precumpănitor de ambiția înaltă de a descoperi „o lege“. Dacă 
această ambiţie e. în adevăr şi bine' sfătuită sau numai greşit în- 
drumată de spiritul ştiinţific al veacului trecut, rămîne încă să se 
vadă. Fapt e că cercetările lui Wölfflin culminează în enunțarea 
unei pretinse „legi evolutive“ : există, după părerea sa, în istoria 
artelor plastice o. evoluţie psihologică necesară 'de la „clasic“ la 
„baroc“, de la „static“ la „dinamic“. Ar exista adică un ritm istoric, 
care se găsește desăvîrșit ilustrat prin succesiunea dată a celor 
două epoci, în arta „renașterii“ şi a „barocului“. Dualismul evolutiv 
al acestor faze poate fi privit însă, după. Wölfflin, ca lege psiho- 
logică, ca o schemă potrivită pentru studiul și descrierea celor mai 
multe perioade evolutive ale artelor. Cele două momente sau faze, 
fiecare avîndu-și prețul în sine, se deosebesc sub unghi stilistic 
printr-o seamă de aspecte pe care Wölfflin le fixează în anume 
„concepte fundamentale“. Evoluţia de la clasic la baroc s-ar face 
totdeauna astfel : 

1. De la „liniar“ la „pictural“ 

2.. De la „planuri“ la „adîncime“ 

3. De la „forma închisă“ la „forma deschisă“ 

4.. De la „multiplicitate“ la „unitate“ ... 

5. De la „claritate absolută“ la „claritate relativă“. 

Sensul ce-l dă Wölfflin acestor termeni e însă mult mai puţin 
variat decît pare la întiia privire. Astfel clasicismul e surprins sub 
o serie de aspecte, care în fond sunt foarte asemănătoare şi care 
prin. corespondenţa lor interioară se leagă unul de celălalt. Cla 
sicul înclină spre liniar, clădește perspectiva în planuri izolabile 

“unul de celălalt, se complace în forme. închise, în multiplicitate 
„precizată şi în claritate absolută, Unei descripţii similare îi e supus 
“şi barocul, Barocul e pictural, cunoaște adîncimea în sens dinamic, 
tinde spre forme. deschise, vagi, spre unitatea imprecisă a între- 
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gului şi spre o claritate doar relativă. Wölfflin ilustrează fiecare 
dintre aceste perechi; de concepte polare (liniarul — Picturalul, 
planul — adîncimea, forma închisă — forma. deschisă etc.) cu 
exemple sugestive şi incontestabil cuceritoare, din arta secolelor 
al XVI-lea și al XVII-lea; Să examinăm din punctul nostru de 
vedere aceste așa-zise „concepte fundamentale“. Din expunerile lui 
Wölfflin rezultă, în orice caz, că ar exista o corespondență desă- 
virşită, o reciprocitate congruentă între fețele clasicului, privite în 
ele şi pentru ele; şi tot așa între fețele barocului.. Atributele cla- 
sicului: liniarul, procedeul perspectivic- prin planuri izolabile; 
forma închisă, multiplicitatea: precisă, claritatea absolută sunt în- 
telese ca aspecte înrudite prin conținutul lor, ca aspecte care se 
produc parcă la fel cu echivalenţele în geometria proiectivă; ele 
formează o catenă de momente similare. La fel cele cinci atribute 
ale barocului. Nu e decît logic ca: Wölfflin să. mărturisească la un 
moment dat, el însuşi, că oricare ilustrație, dată pentru unul din 
aspectele clasicului, e valabilă în cele din urmă şi pentru. oricare 
alt aspect al clasicului. Aceeaşi afirmaţie se impune şi în cazul 
barocului. Wölfflin ne asigură pe urmă că cele cinci concepte funda- 
mentale ale clasicului pot fi considerate, cu :oarecare libertate, ca 
simple fețe diverse ale unuia și aceluiaşi lucru (p.. 245). Dată. fiind 
această situaţie, se-pune întrebarea dacă așa-zisele „concepte funda- 
mentale“ ale clasicului şi ale-barocului, relevate de Wölfflin, posedă 
însușirile necesare. spre a putea fi numite „categorii“ în accepţia 
deplină a acestui termen, așa cum filosofia l-a adoptat de la Kant 
încoace, sau cel puţin în sensul ce i-l atribuim. noi în teoria despre 
„categoriile abisale“. Ne putem îngădui 'un: răspuns foarte răspicat : 
între. conceptele clasicului (sau ale barocului) stabilite de Wölfflin, 
există după părerea noastră .o..prea masivă corespondenţă. sau con- 
gruență de conținut, pentru ca ele șă poată fi privite drept tot 
atitea „categorii“. Conceptele, prin care: Wölfflin determină un stil, 
posedă, ele între ele, un numitor comun, care aproape le. anulează 
diferenţele. Toate conceptele clasicului (linearul, planurile. izolabile, 
forma închisă, multiplicitatea precisă, claritatea absolută) au la 
Wölfflin. semnificații care; cîntărite și analizate mai îndeaproape, 
apar numai ca moduri de ale- preciziei statice sau ale „claritàții 
distincte“, realizată pe rînd în material de-o; erascîndă complexitate: 
De așijderea conceptele barocului  (picturalul, adincul. dinamic, 
„forma deschisă, unitatea imprecisă, claritatea relativă) sunt, în in- 
terpretarea ce le-o dă chiar Wultflin, numai moduri de ale vagului 
dinamic, care se realizează fie asupra unui „material: mai simplu, 
fie asupra: unui material mai complicat. Între conceptele. prin: care 
Wölfflin vrea să fixeze un stil există, cu alte' cuvinte, numai odi- 
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„dar nu de esență. Sub unghiul esenței, con- 
estinate să redea semnalmentele unui stil, 
v, ele formează o catenă de similitu- 
e. Fiind reductibile la un nucleu co- 
mun, aceste concepte nu pot fi, după părerea noastră, socotite 
drept tot atitea „categorii“. Conceptele lui Wölfflin, întrucit sunt 
reductibile, pot să implice categorii, dar nu sunt ele înșile. „Ca- 
tegorii“. Să ne aducem aminte că între categoriile cunoașterii, pro- 
puse de Kant în faimoasa sa tablă, se remarcă totdeauna şi O di- 
ferenţă ireductibilă de esenţă. Fiecare categorie e „categorie“ între 
altele şi fiindcă aduce prin conţinutul ei conceptual ceva radical 
nou faţă de tovarăşele sale. Ideea de „unitate“, de pildă, e sub 
unghiul conținutului ei cu totul altceva decit ideea de „cauzali- 
tate“ ; ideea de „existență“ însemnează altceva decît aceea a „ne- 
cesității“ etc. Categoriile pot desigur să se implice uneori, cum, de 
exemplu, ideea de cauzalitate implică pe aceea a substanţei, totuşi 
de la una la alta nu se trece, în nici un caz, prin porţile echiva- 
lenţei, ci numai peste scîndurile de salt ale eterogenului. Catego- 
iile manifestă, cu alte cuvinte, întrucît sunt plurale, ṣi o pro- 
nunțată discontinuitate de conținut. Noi înșine, stabilind, dincolo 
de categoriile cunoaşterii, şi existența secretă a unor „categorii 
abisale“ (ale inconştientului), ne-am referit la idei diverse înspicate 
ca semnificaţie. De această diversitate a semnificaţiilor ne con- 
vingem lesne printr-o simplă operaţie comparativă. Să privim tabla 
acelor categorii — orizontice, de atmosferă axiologică, de orientare 
sau formative. Fiecare categorie se afirmă ca un spor hotărit şi 
ireductibil în raport cu toate celelalte. Un lucru e bunăoară „spa- 
tiul ondulat“ şi altceva „timpul-havuz“. Un lucru e „anabasicul“ 
şi altceva categoria formativă a „tipicului“. Un lucru e „individua- 
lizantul“ — cu totul altul „stihialul“. Nici una dintre aceste ca- 
tegorii nu. cheamă şi nici nu implică cu necesitate pe celelalte. Ele 
nu alcătuiesc o catenă omogenă graţie unor similitudini de con- 
ţinut. În fond, categoriile își merită cu adevărat numele numai cind 
nu au nici un alt atribut comun, mai relevant, în afară de. nota 
„eategorială“, adică în afară de funcţia; creatoare de ordine ca atare. 
Liniarul, forma închisă și determinată, multiplicitatea precisă, ela- 
ritatea absolută, așa cum le înțelege Wölfflin, sunt de fapt concepte 
seriale, care reprezintă acelaşi „model“, executat fie mai simplu, 
fie mai complicat, Conceptele wălttliniene, oricît de fundamentale 
ar fi pentru artă, nu sunt „categorii“ în accepţia obişnuită a acestui 
termen, întrucît le lipseşte eterogenitatea. profundă, ce: caracteri- 
zează categoriile. Potrivit teoriei. noastre, propusă în; studiul de 
faţă şi“în lucrări anterioare, o..„matrice. stilistică“. posedă ca :mo- 


terenţă de complexitate 
ceptele lui Wölfflin, d 
îşi corespund intens şi masi 
dini, mai mult decit familiar 
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mente constitutive un număr indeterminat de „categorii abisalet. 
Între categoria orizontică, categoria de atmosferă, categoria orien= 
tării şi cea formativă, nu surprindem însă vreo corespondenţă coż 
pleşitoare. sau un nucleu comun absorbant. Ele nu sunt concepte 
seriale, interior congruente, căci fiecare exprimă ceva cu totul nou 
faţă de toate celelalte. Oricare categorie abisală se prezintă. ca ʻo 
sferă ireductibilă şi se afirmă ca un focar de organizare de sine 
stătător. Sub unghiul esenței categoriile. abisale sunt deci, ca şi 
categoriile cunoaşterii, discontinue, şi nu suportă între ele în nici 
un fel semnele ecuației.. Dacă între categoriile abisale există totuși 
o solidaritate, aceasta nu e de similitudine familiară: sau. de con- 
gruenţă de conţinut. În general categoriile nu alcătuiesc un lanţ, 
grație unei simetrii de esență ; între ele se declară doar, în chip 
secund, o solidaritate de completare reciprocă. Ele se adaugă una 
alteia cu un spor arhitectonic, pentru ca, împreună şi prin împle- 
tire, să constituiască osatura şi articulația unui „cosmos“, sau mai 
precis a unui „cosmoid“. Categoriilor, deşi profund distincte, le 
atribuim deci o convergenţă, o sinergie cosmogenetică. Astfel cate- 
goriile conștiinței receptive compun, prin: convergența lor, arhitec- 
tonic, un cosmos natural; iar categoriile abisale, ale spontaneității 
noastre, compun prin sinergia lor un cosmoid stilistic; N-am vrea 
ca aceste. citeva observaţii în marginea cercetărilor atît de oneste 
ale Științei Artei să fie răstălmăcite. Nu' negăm cercetărilor, că- 
rora li se închină cu atita sîrguință Ştiinţa: Artei, fertilitatea. 
Dimpotrivă. "Ținem doar să precizăm că Wölfflin și tovarășii. săi 
nu și-au tăiat drum pînă la' sacrele rădăcini, adică pînă- la catego- 
riile autentice ale creaţiei. Stăruind în preajma unor : concepte pe- 
riferiale, ei nu au presimţit nici abisalul, în preajma căruia noi 
ne-am oprit cu uimire. Cît de departe e încă Wölfflin, şi toţi cîţi 
l-au urmat, de această teotie a „categoriilor abisale“ ale Inconştien- 
tului, se desprinde lămurit chiar din textul său. Wölfflin accen- 
tuează adesea că conceptele fundamentale (cele două serii : linia- 
rul... picturalul...) sunt forme conştiente. Wölfflin se găsește cu 
oareşicare întirziere, însă, pe drumul arătat de Alois Riegl, în 
preajma lui 1900, şi nu se'abate de la itinerarul urmat de toți gîn- 
ditorii „conştiinţei“, Fără a le diminua întru nimie contribuţia, con- 
ceptele fundamentale wölffliniene le privim ca moduri ale aşa-zisei 
„voințe artistice“, Ca atare, locul lor în teoria generală a <tilului e 
cu totul periterial.. Desigur că analizele wâltiliniene, şi cele. simi- 
lare, au colaborat efectiv la reliefarea ştiinţifică a stilurilor şi poate 
chiar la vădirea unui. aspect ritmic în“ evoluţia artelor plastice. 


Dar aceste contribuţii nu răstoarnă glia pînă în dedesubtul gene: 
rator.: Ele rămîn în lumina zilei şi au astfel mai mult un caracter . 
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descriptiv. Aici e vorba de înfăţişarea cea mai concretă a unor sti- 
luri, de carnația lor înflorită, iar. nu. de acel secret cîmp dinamic 
subteran, care guvernează geneza stilurilor, Conceptele fundamen- 
tale, în care au culminat aceste cercetări de Știința Artei, sunt şi 
pot fi fundamentale pentru ştiinţa artei, dar nu sunt, fundamentale 
pentru spiritul uman. Ele nu sunt categorii autentice, fiindcă le 
lipsesc discontinuitatea de esenţă şi în același timp sinergia cosmo- 
genetică. Ele nu reprezintă focare de sine stătătoare, centre de 
cristalizare independente ; ele au un caracter derivat, iar prin con- 
ținutul lor ele sunt reductibile lao semnificație identică. În fond, 
cercetările wălffliniene revin la caracterizarea şi lămurirea unui 
stil printr-o singură notă : toate aspectele clasicului sunt văzute 
ca variaţii sau peripeții ale „preciziei. statice“, iar aspectele baro- 
cului ca variaţii ale „vagului dinamic“. Toate aspectele unui. stil 
sunt prin urmare, după Wölfflin, în cazul cel mai bun variante ale 
unei singure „categorii“. Şi de vreme.ce nu ni se vorbeşte decit 
despre „clasic“ și. „baroc“, pentru toate perioadele evolutive din 
istoria artelor, am avea în total două categorii, invocate spre a 
lămuri şi a istovi toată această îmbelșugată istorie a artelor: Cam 
puţin pentru a ne lămuri varietatea stilistică. de o explozivă şi 
tropicală divergență de forme a operelor artistice din atîtea tim- 
puri şi locuri. Și cam puțin, e mult prea puţin. Viziunea e, să ni 
se ierte expresia, penibil de simplistă, iar potența ei explicativă 
așa-zicînd nulă. Wölfflin e tot aşa de mono-categorial în expozeul 
său explicativ. asupra stilurilor, ¿ca şi Spengler sau Frobenius sau 
Riegl, care, precum am arătat altă dată, vor să vadă fiecare. stil 
drept rezultat al unui sentiment al spaţiului, şi atît. Dar poate avea 
un singur factor sau un'singur concept energia şi substanța nece- 
sară spre -a fi cosmogenetic ? Punînd întrebarea, am dat, dacă nu 
ne înșelăm, și răspunsul. La fel cu înaintașii şi urmaşii săi, Wölf- 
flin se mişcă pe urmă exclusiv în sfera. „conştiinţei“, ceea ce îl 
îndepărtează încă o dată de 'sacrele rădăcini. Cînd Schmarsov, unul 
dintre cercetătorii cei mai merituoși în domeniul Ştiinţei Artei, a 
încercat să lămurească substratul aspectelor stilistice, a recurs ta 
configuraţia anatomică a omului, vorbindu-ne despre felul. cum 
-sunt puşi ochii în cap, despre verticala trupului omenesc, despre 
chipul omului de a se mişca ete., ca și cum toate aceste particu- 
larițăţi invocate nu ar fi general-omenești şi de totdeauna. Ori 
prin condiţii general-omeneşti şi de totdeauna, poți lămuri orice, 
numai. varietatea imensă -a stilurilor, — nu! Pînă la conceptia 
despre „matricea stilistică“, înțeleasă ca. un complex cosmogenetic 
“pluricategorial și abisal, nu și-a tăiat drum, după cîte. ştim, ni- 
` menea pînă acum. (Categoriile sunt -aci înțelese în sensul deplin al 
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termenului : ca factori discontinui, eterogeni, de o sinergie cosmo- 
genetică suficientă sieși.) Filosofia și gindirea de pînă acum nu 
şi-au putut închipui că spiritul uman posedă două garnituri com- 
plete de categorii : o garnitură de categorii ale conștiinței, de or- 
ganizare receptivă a lumii empirice; şi o altă garnitură deca- 
tegorii abisale ale inconştientului, de  întruchipare spontană și 
plăsmuitoare a unei simili-lumi. (Acestea variază enorm, după tim- 
puri şi locuri.) Știm din capitolul precedent prin ce se disting 
aceste garnituri, una de cealaltă, încît găsim de prisos să mai stă- 


ruim asupra diferenţelor. Deosebirile conferă în orice caz spiritului - 


uman, sub unghi structural, un aspect etajat şi oarecum contra- 
punctie. j i 


1937 


[Apărut în vol. Geneza metaforei și sensul cul- 
-turii, Fundaţia pentru Literatură şi Artă „Re- 
gele Carol II“, București, 1937, pp. 134—143. 
Reprodus din: Lucian Blaga, Trilogia culturii 
"(Orizont și. stil, “Spațiul mioritic, Geneza me- 
taforei! și: sensul . culturii), F.R.P.L.A:, Bucu- 
rești, 1944, pp. 441—448.] 


FILOSOFIE ŞI ARTĂ 


S-ar putea cita o seamă de autori prestigioși, mai ales de la 
romantism încoace, care s-au simţit tentaţi să echivaleze filosofia 
cu arta. Pentru cei ce urmăreau o asemenea ţintă, problema echi- 
valenţei dintre filosofie și artă permitea să fie rezolvată în di- 
verse sensuri. Soluţiile încercate, cu variațiile lor. de sens. uneori 
aproape imperceptibile, sunt reductibile la două tipuri. întiiul tip 
de soluții ia „fiinţă în conexiune cu întrebarea fundamentală ce. şi-o 
pune gînditorul în ceea ce priveşte finalitatea preocupărilor sale 
„filosofice“, şi în legătură cu mijloacele presupuse ca fiind cele 
mai propice întru realizarea acestei  finalități. Știm. că filosoful, 
îndeosebi în ipostaza de matematician, năzuieşte spre o revelare a 
misterului existenţei în totalitatea sa, spre o formulă a absolutului 
(că filosoful, străduindu-se să cuprindă chipul  Absolutului, 'izbu- 
tteşte doar să-i pună o mască, este o altă latură a chestiunii, o Ia- 
tură ce 'nu ne interesează deocamdată). Ostenindu-se în acest sens 
și pe această cale, cea dintii întrebare ce i-se ivește este aceea a 
mijloacelor celor. mai sigure: de a-și ajunge ţinta. Un Schelling, 


149 


(E Scanned with OKEN Scanner 


filosoful german, a optat la.un moment dat pentru o soluție -„ar- 
tistică“.. El găsea că arta, în general, se bucură printre celelalte 
preocupări ale genului uman în; chip eminent de privilegiul de 'a 
fi în. posesia: mijloacelor mai certe de transpunere a spiritului în 
„absolutt, De: unde încheierea- sa că filosofia trebuie să-și insu- 
şeascà pe cît cu putință modul artei, dacă vrea să facă față pro- 
blemelor . esenţiale, pe care -e chemată să le dezlege, E aici un 
punct de vedere pe care Shelling însuşi n-a înțeles să-l urmeze 
Pînă la capăt, şi pe care l-a părăsit pe nesimţite. Un Novalis se 
- râcomandă a fi amintit în aceeaşi ordine de idei, căci e! se găsește 
prin apropiere în cadrul aceluiaşi tip de înțelegere filosofică, atunci 
cînd propune ca organ de revelare a Absolutului „imaginatia“. 
Pentru a înţelege poziţia lui Novalis, e de notat că „imaginația“, 
despre care el ne vorbeşte, nu este acea facultate productivă, în 
înţeles larg, ce intervine în atîtea activităţi spirituale, și chiar în 
domeniul ştiinţific, ci „imaginaţia“ aproape arbitrar restrinsă la 
activitatea de „fabulaţie“. Novalis profesează un idealism magic, 
potrivit. căruia spiritul omenesc își ia în stăpînire chemarea de 
re-producător. al Absolutului, cu: osebire în momentele cînd. se lasă 
în grija. imaginaţiei ce născocește basme pline de miraculos, de 
neprevăzut şi chiar de incoerenţe. Novalis se crede trăind într-o 
lume care în ființa ei este basm, unde totul ia înfățișare neobiş- 
nuită, şi unde orice se: poate transforma în orice. Filosofia lui No- 
valis, cuprinsă în faimoasele şi- uluitoarele sale „fragmente“, se 
resimte puternic de Duhul basmului. 

Apropieri foarte strînse între filosofie şi artă face, pe altă 
linie și cu alte ocoluri, fireşte, decît Novalis, un Schopenhauer şi 
pe urmele acestuia apoi Nietzsche, gînditori care atunci cînd „fi- 
losofează“ se conduc de varii sugestii culese din artă. De obicei sîn- 
citorii stăpiniţi de puternice înclinări artistice vor căuta să asimi- 
leze filosofiei cît mai multe din procedeele artei. În filosofie ei se 
vor lăsa îndrumați mai mult de o conştiinţă artistică, decit filo- 
sofică, În filosofie ei vor cultiva mai. ales gînduri şi- plăsmuiri, 
întruchipate după chipul şi asemănarea creaţiilor de artă. Pentru 
atari gînditori filosofia. și arta devin vase comunicante, ce îngăduie 
ample, „masive transpuneri de mijloace şi: moduri. Fără îndoială 
că, în „cadrul acestui tip de soluţii date problemei raportului dintre 
filosofie, și artă, a fost şi este cu putinţă apariţia unui mod de fi- 
Josofie care îmbogățește cu variantele sale ispititoare panorama 
vastă. a gîndirii umane. Linia de mişcare a acestui gen rămîne însă 


laterală faţă de, drumul mare al filosofiei. Asupra situaţiei nu e 


„cazul să ne facem. vreo iluzie, căci filosofia și-a înțeles chemarea 
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ce-i incumbă, şi constient sau instinctiv i-a şi dat urmare, fără a 
se lăsa abătută de ademeniri mărginaşe. | 

Spuneam că în ceea ce privește problema raportului dintre 
filosofie şi artă s-a mai pronunțat în cursul timpurilor şi un al 
doilea tip de soluţii. De astă dată consideraţiunile nu ţin în vedere 
cu precădere filosofiile care prin însuși felul lor ar cultiva mij- 
loace, moduri, atitudini și orizonturi artistice. Soluţiile, ce. le 
subsumăm celui de al doilea tip, iau în considerare chiar apariţiile 
de mare amploare, concepțiile metafizice epocale din istoria gin- 
divii. Dar tocmai acestea sunt prezentate în cele din urmă mai 
mult ca produse de natură artistică, decît ca roade ale unei pretinse 
științe. Nu filosofia unui Novalis sau a unui Goethe, ci chiar şi con- 
cepţiile filosofice ale unui Plato, Aristotel, Plotin, Giordano Bruno, 
Spinoza, Leibniz, Fichte, Hegel etc. sunt înfăţişate exclusiv ca mo- 
numente spirituale echivalente întru totul creațiilor de „artă. În- 
ceputul modului de a vedea în acest fel filosofia, îndeosebi de 
orientare metafizică, îl descoperim în acele. aprecieri peiorative cu 
care erau gratificate toate sistemele metafizice în perioada neocri- 
ticismului şi a naturalismului pozitivist, ce a urmat după prăbu- 
şirea falnicelor construcţii speculative post-kantiene. În acel timp 
orice construcţie era dispreţuitor taxată ca simplă rizibilă „poezie 
de concepte“. „Poezie de concepte“ şi nimic altceva ar fi toată me- 
tafizica, de la Plato pînă la Hegel — aşa sună verdictul umilitor, 
acceptat pe vremuri de atita: lume, căreia nu i se poate nega 
buna credinţă. Pînă la sfîrşitul secolului trecut, apoi, concomi- 
tent 'cu o anume recrudescență a sensibilităţii. metafizice sau cel 
puțin a interesului pentru metafizică, termenul . de „poezie. de 
concepte“ și-a pierdut însă tot mai mult din nuanţa peiorativă. 
Și într-o reacţie, ce pregătea încetul cu încetul o mai justă apre- 
ciere, diverși gînditori au convenit a vorbi despre poezia. de con- 
cepte a metafizicii într-o notă mai concesivă şi chiar pozitivă. Un 
neoromantism, firav și cam de sfirşit de veac, crea o ambianţă 
sufletească prielnică spectrelor metafizice de demult iar în această 
atmosferă, pe urmă, contele Hermann Keyserling a îndrăznit, în 
primul deceniu al secolului nostru, să schimbe în renume porecla 
de „poezie de concepte“. Într-un sens acum hotărît pozitiv. el va 
considera filosofia; și cu. precădere aceea de orientare metafizică, 
drept o „artă“ ca oricare altă artă. Keyserling a publicat şi a carte 
despre Filosofia ca artă, lată. cîteva semnificative fringurele din 
lucrarea în chestiune : „În fapt filosofia nu este o ştiinţă decît în 
măsura în care orice artă este una, adică în măsura în care e vorba 
de perfecta mînuire a mjloacelor de expresie, de a fi stăpîn peste 
o anume tehnică, de a cunoaște și a înţelege materia de elaborat“, 
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ne spune Keyserling, spre 'a preciza apoi că pentru un filosof 
„calitatea de savant nu e valabilă decit pentru această parte de 
meserie, ce se poate învăța“, cîtă vreme. „a filosofa rămîne, la 
dreptul vorbind, o artă autentică“, Filosofului îi incumbă sarcina 
„de a organiza cele pozitiv ştiute“, „de a da o structură. unui ce 
amorf, de a octroia o formă materiei şi de a o trezi astfel la viaţă. 
încît problema esenţială pentru filosofie, ca pentru orice artă, este 
aceea a formei. Chestiunea valorii cutărei viziuni despre lume se 
reduce la o chestiune de stil.“ (Termenul de „stil“ e folosit aici 
în sensul de expresie formală a personalităţii.) Mai departe, Key- 
serling va susţine că „perfecțiunea unei viziuni despre lume ne 
frapează în funcţie de adevărul ei“. În funcţie de „adevărul“ ei! 
Aşa se exprimă cam juvenil autorul, după ce o clipă mai înainte 
ne asigura că valoarea unei metafizici se reduce la o chestiune 
de stil. Întorsătura ne-ar încurca, dacă nu am cunoaşte versatilita- 
tea scriitoricească a faimosului eseist. Se cuvine deci să mai aștep- 
tăm o clipă spre a vedea ce devine „adevărul“ în consideraţiile ulte- 
rioare ale lui Keyserling: Eseistul nu întîrzie să ne satisfacă curio- 
zitatea şi va exclama : „Dar ce este adevărul dacă nu o formă 
particulară a perfecțiunii estetice ?* Cu aceasta meditaţiile îşi reiau 
firul normal. După opinia lui Keyserling, arta caută „să stabilească 
un raport viu între univers; şi spiritul uman“. Spre aceasta aspiră 
și filosofia. Cînd clădeşte o metafizică, filosoful se luptă cu sensul 
universului, nu altfel decît Beethoven în muzica sa. Compozitorul 
o face cu ajutorul conceptelor. Silind filosofia și arta să apuce pe 
drumuri câ mai paralele, le va constrînge în cele din urmă să 
accepte confluența. Şi deoarece arta se rostește în forme- indivi- 
duale, fiind: o expresie nemijlocită. a personalităţii, filosofia va 
deveni, sub. ochii lui Keyserling, de asemenea strict personală. 
În privinţa aceasta Keyserling se încumetă să afirme că o filoso- 
fie e cu atît mai valabilă cu cît e mai „personală“. „Nu există 
concepție despre lume impersonală, chiar şi numai un asemenea 
termen cuprinde o contradicţie.“ * Orice filosofie -se afirmă nu- 
mai în virtutea și prin puterea ecuaţiei sale personale. 
Încercarea lui Keyserling de a. da filosofiei un sens subliniat 
artistic apare sub orice raport ca fiind tocmai opusă aceleia ce ţine 
să imprime filosofiei un sens ştiinţific, Ambele tentative, deşi dia- 
metral opuse, se desprind deopotrivă dintr-o conştiinţă ce nu este 
just filosofică. Nu vom tăgădui că filosofia poate avea o linie la- 


<: t Toate citatele din. Comte: Hermann de Keyserling, Sur Vart de la 
mă Feins sj Librairie “Stock, 1936. (in special” capitolul- La Philosophie, est 
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terală: de desfășurare cu unele mindre: înfloriri asemenea. celor ale 
artei, cum. ea a dezvoltat dealtfel uneori şi o activitate ce se si- 
tuează în imediata apropiere `a. ştiinţei, Dar nu prin asemenea co- 
laterale, remarcabile fără îndoială, dar oricum mai: mult sau mai 
puțin bastardizate, a reușit filosofia să-și joace copleşitorul rol în 
istoria spiritului, a culturii și a civilizației umane. Drumul regesc 
de izbînzi cite le enumeră filosofia nu se confundă. în nici una din 
etapele sale cu abaterile de sens artistic sau științific, prin. care 
ea a rătăcit uneori, ignorîndu-şi sau  renegîndu-și adevărata 
misiune. 

Tot ce Keyserling susține cu privire la sensul artistic al filo- 
sofiei revine în cele din urmă la o negare a autonomiei filosofice. 
încercarea de a prescrie filosofiei normele de comportare şi de re- 
acţie, precum şi modul de precipitare ale. artei, o. găsim cu atît 
mai reprobabilă cu cît nu e lipsită de seducţie. Să examinăm pe 
rînd afirmaţiile lui Keyserling. ; 

Filosofului îi incumbă sarcina de a organiza cele pozitiv ştiute, 
de a imprima o structură unui ce amorf... iar chestiunea valorii 
cutărei viziuni despre lume s-ar reduce la o chestiune de stil... 
Găsi-vom oare în aceasta o suficientă justificare pentru echivala- 
rea filosofiei cu:o artă autentică ? Oare ştiinţa nu organizează și 


octroiază structuri, și 'este ea oare o manifestare lipsită de stil? . 


Fizica lui Aristotel, reprezentînd o fază ce-i drept depășită a gîn- 
dirii știintifice, „organiza“ totuși, pentru vremea sa, toate cele po- 
zitiv ştiute în acest domeniu și imprima structuri unui ce amorf, 
de asemenea ea purta în forma şi pe corpul ei pecetea de nedezmin- 
tit nu numai a stilului grec, ci și a stilului personal aristotelic. 
Cine va aprecia însă că Fizica lui Aristotel ar fi: din această pri- 
cină o „autentică artă“ ? Şi iarăși, născocirea. calculului diferențial 
şi întegral nu este, prin toate aspectele sale derivînd din luarea în 
considerare a mărimilor disparate şi din tratarea dinamică a for- 
melor și liniilor, un produs ce se înscrie perfect nu numai în 
stilul baroc, ci și în stilul personal al.lui Leibniz ? Dar cine dintre 
cei chemaţi: să aprecieze va: susţine fără a-și trăda simtul riguros 
şi just al domeniilor că născocirea matematică a lui Leibniz ar fi 
o operă de „artă autentică“ ? $ ; 

Afirmațiile Jui Keyserling trebuie controlate pas cu pas: Că 
„adevărul“ nu ar fi decit „o formă particulară a perfecțiunii ar- 
tistice“ ?- Să ni se 'dea voie să nu înțelegem nimic din această 
frază! Propoziția ar dobindi un sens numai în: cadrul filosofic al 
idealismelor de provenienţă. : latonică, unde. Ideea este în acelaşi 
timp egală cu Adevărul și egală cu Perfectiunea: estetică. Din con- 
textul în care fraza apare la Keyserling, rezultă însă că ea n-are, 
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din netericire, nici o legătură cu singurul cadru în care ar abiine 
un înțeles, La Keyserling omologarea adevărului cu perfecțiunea 
estetică pare mai mult circumserierea vagă şi foarte, stingace a gîn- 
dului că „adevărul“ trebuie să fie cît mai armonie închegat din 
elementele sale și în același timp colorat cît mai personal, spre a 
deveni un „adevăr filosofic“. Iar dacă acesta e înţelesul cerut de 
afirmaţia lui Keyserling, atunci rămîne să cercetăm în ce măsură 
un asemenea enunţ rezistă unei confruntări cu realitatea. Dar o 
cercetare, chiar fugară, infirmă enunţul. Căci, dacă în artă creato- 
rul poate purcede la drum cu intenţia declarată de a alcătui o vi- 
ziune cît mai armonic închegată din elementele sale și colorată 
într-un sens: cît:mai personal, o atare lucrare nu se poate încerca 
în filosofie. În cele mai multe cazuri filosoful nu procedează în 
acest sens. Intenţia lucidă, sub egida căreia filosoful pornește, este 
aceea de a revela, fie printr-un sistem de concepte, fie prin plăs- 
muiri de natură abstract-vizionară, misterul existenței. în totali- 
tatea sa. Că „ecuaţia personală“ își face loc şi în lucrarea filoso- 
îului e adevărat, dar ecuaţia personală nu se declară prin vreo 
intenţie, ci împotriva oricărei intenţii. O filosofie. metafizică ce 
se creează într-adins cu gîndul de a fi cît mai „personală“, e con- 
damnată dinainte, căci în filosofie nu e valabilă decît „personalita- 
tea“ ce se exprimă involuntar şi oarecum fatalmente, filtrîndu-se 
puternică, de la sine, şi inevitabil, prin intențiile ce vizează cea 
mai perfectă obiectivitate impersonală ! Prin Zăgazurile ei de na- 
tură impersonală, filosofia pune la încercare tăria reală a unei per- 
sonalităţi. Intenţiile, cu care filosoful și artistul calcă, nu sunt prin 
urmare aceleaşi și nici regulele celor două jocuri. Arta invită per- 
sonalitatea la dezlănţuire.. Filosofia. o pune. la încercare, ridicîn- 
du-i în faţă condiţiile grave ale unei norme impersonale. În. filo- 
sofie tendința spre despersonalizare e un postulat, iar textura per- 
sonală şi culoarea individuală sunt valabile numai cînd se rostese 
în chip de neocolit şi cînd fac impresia că sunt exponente ale obiec- 
tivității spirituale. Numai cu. această condiţie, o mare filosofie, 
care este desigur. totdeauna „Personală“, dobindeşte o putere de 
înduplecare, dacă nu în raport cu toată colectivitatea, atunci cel 
Puțin în raport cu un anume tip sau familie de spirite. 
„Dar nici mijloacele, la care recurg artistul şi filosoful întru 
realizarea. viziunilor lor, nu sunt; aceleași. Artistul lucrează: cu 
mijloace ce ţin exclusiv de intuiţie şi de sensibilitate. Filosoful lu- 
crează într-un: material de. concepte -si de: viziuni de supremă ab- 


stracție. Și să nu. uităm nici. celelalte deosebiri, atitea, ce despart 


pe filosof de artist. Filosoful se situează în probleme lucide, deplin 
caracterizate ca -atare,. adică: îmbinate de conştiinţă. şi optează pen- 
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tru anume. metode ce-și au logica și normele lor impersonale, chiar 
și atunci cînd ele sunt născocite de unul singur. Filosoful „ple- 
dează“ apoi pentru viziunea abstractă, pe care el izbuteşte să o 
închege, cu scopul de a convinge și pe semenii săi, fiind totdeauna 
condus de buna-credinţă că viziunea sa nu este un capriciu ar- 
bitrar, ci poate fi adoptată și de alte inteligenţe, cărora li se adre- 
sează. Creatorul de artă e angajat cu totul în alt sens şi cu alte 
mijloace în creaţia sa. În cazul artei, creatorul lucrează într-un 
material de intuiție, ce se adresează în primul rînd sensibilităţii 
semenilor. Problemele creatorului de artă nu sunt explicit pre- 
zente în opera sa, ci numai implicit, fiind cu totul absorbite în 
„realizare“, De remarcat e şi împrejurarea că creatorul de artă 
nu are „metode“, ce fac parte chiar din corpul operei, cum le pro- 
pune totdeauna un filosof ; creatorul de artă posedă cel mult o 
tehnică, ce condiționează și care poate fi doar bănuită din „reali- 
zare“. Creatorul de artă nu „pledează“ în operă pentru operă, cum 
face filosoful tot timpul, ci își prezintă pur și simplu opera, aştep- 
tînd din partea semenilor nu o aderare, care să angajeze spiritul 
sub raportul aptitudinilor: sale de optare intelectuală, ci doar o 
reacţie estetică fără de alte consecinţe decît cele ce decurg din 
atitudinea pură a contemplării. 
1947 
[Reprodus din; Lucian Blaga, Despre con- 
ştiinţa filosofică, Ed. Facla, 1974, pp. 164— 


. 171. Ediţie îngrijită. de Dorli Blaga şi Ion Ma- 
xim, după cursul litografiat, Cluj, 1947.] 


MIRCEA FLORIAN (1888—1960) 


a elaborat dintr-o perspectivă raţionalistă laică („Ori de cite ori 
s-a vorbit în artă de transcendenţă, s-au introdus în estetic postu- 
lutele,.,- metatizicii“), caracteristică. de fapt întregii sale filosofii, 
o lucrare de remarcabilă sinteză, cu nenumărate sugestii care aveau 
să-și dovedească ulterior viabilitatea, Metafizică și artă (1945), una 
din contribuţiile notabile la întregirea corpusului filosofic al este- 
ticii românești, Din păcate, însă, cartea a rămas puţin cunoscută, 
şi, ca atare, ideile conţinute în ea n-au avut circulaţie, Combătînd 
agnosticismul estetic, acordind un loc important, artei, căreia i se 
recunoaște cu obstinație îndeosebi funcţia epistemologică înţeleasă 
într-o rețea de determinaţii. convergente cu funcţia formativ-in- 
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stauratoare, Mircea Florian : îşi circumscrie concepția: sa - despre 
trumos şi artă pe următoarele coordonate, sprijinite cu argumente 
convingătoare, unele, și azi, de sorginte evident filosofică : a) arta 
nu este o esenţă, ci este o relație (și, mai precis, arta: nu e fun- 
dată pe o- relație; ci este ea însăși această relaţie ; totuşi, „Reali- 
tatea artei e de ordin estetic; arta își dă însăşi propria ei reali- 
tate“) ; b) esteticul nu poate fi gîndit altfel decit ca punte între 
real şi ireal. A considerat pe tot parcursul lucrării că „arta trăieşte 
dintr-o experiență specifică, în care realul și irealul se întîlnesc și 
se contopesc într-un chip anevoios de analizat“, că ea posedă o 
anumită acţiune care „pornește de la individual şi culminează în 
social“, și, din această perspectivă, a tratat în termeni mai mult 
decit nuanțați — după cum se poate vedea din paginile care ur- 
mează — raportul dintre filosofie şi artă, dintre obiect estetic. și 
obiect filosofic, dintre morală şi artă ș.a.m.d. În aceste condiţii, 
şi problematica adevărului beneficiază. de intuiţii la fel de moderne 
și chiar. şocante în epocă, dar care în ultimul deceniu își fac tot 
mai mult loc în discuția esteticienilor (v., în- acest sens, şi în acest 
volum. studiul lui Gheorghe Stroia, Adevărul în artă). 


[ESENȚA FRUMOSULUI ȘI A ARTEI] 


Arta nu e o esenţă, ci o relaţie. Povara de a clarifica conți- 
nutul unui „universal“ sau „abstract“, care rezumă bogăţia unei 
activităţi culturale, este aci mai redusă decît în religie, cu toate că 
suntem obligaţi de a da la iveală notele cbmune ale unor fapte 
atît de disparate cum sunt desenele. preistorice, poezia populară, 
tragedia şi plastica antică, muzica modernă, arta primitivă, pic- 
| tura. modernistă, teatrul etc. Prin ce trăsături identice sunt unite 
toate acestea ? isa ag 

Cum s-a indicat înainte, dacă obiectul de artă e totdeauna în- 
dividual sau unic, arta însă este universală întrucît ea e factorul 
ce așază pe picior de egalitate noţională uluitoarea împestriţare a 
operelor de artă și ne dă dreptul de a le imprima. pecetia  este- 
ticului. În ce priveşte individualitatea operei de artă, sunt de făcut 
deosebiri... O“ poezie, o' bucată muzicală n-au individualitatea unui 
tablou sau sculpturi. Poezia și muzica pot fi reproduse fără a pierde 
individualitatea lor : ele rămîn această poezie, această muzică, 
ceea ce nu e cazul cu reproducerea artei plastice. : : 
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Ce fel de universal sau de noţiune e arta ? Logica cunoaşte 
două feluri de universale : esențe (pen-specie) şi relaţie. Cum se 
ştie, pe cînd genul-specia aparţin nu unui singur lucru (d. p., uma- 
nitatea fiecăruia sau întinderea oricărui corp), relaţia presupune 
cel puţin doi termeni care sunt apropiaţi și pierd izolarea prin 
faptul relaţiei. Concepţia tradițională estetică vede în artă o no- 
țiune de esenţă sau un gen suprem, deci o proprietate ce revine 
lucrurilor izolate. Întrebuințăm aici cuvîntul de „lucruri“ în ac- 
cepția cea mai vastă, întrucît proprietatea „estetică“ a avut două 
aplicaţii total deosebite : una obiectivă şi alta mai nouă, subiec- 
tivă. S-a atribuit arta obiectului estetic sau subiectului, atitudinii 
estetice. Ohbiectivarea esteticului este proprie concepției metafizice ; 
ea este aceea care a apropiat filosofia de artă, înfăţisînd aceasta ca 
o cunoaștere. şi chiar ca o cunoaștere “superioară celei ştiinţifice. 
Subiectivarea este caracteristica curentului psihologic mai nou. 

La întrebarea, care vrea să fie o disjuncţie completă : este arta 
(esteticul) o proprietate a obiectului sau una a subiectului, o com-. 
portare interioară, noi refuzăm alegerea, fiindcă există și o a treia 
posibilitate : arta nu e O proprietate (o esenţă) în nici o accepţie, 
ci e o relaţie între. obiecte şi conştiinţă. Dacă, potrivit unei con- 
cepţii vechi şi curente chiar. azi, cunoștința este un raport între 
obiect şi subiect, cum am putea refuza caracterul relaţional esteti- 
cului — aceasta şi atunci cînd nu primim definirea cunoștinței ca 
o relaţie. Estetic este totdeauna un: obiect. extern: — un „suflet 
frumos“ este o metaforă de origine platonică —, însă obiectul e 
frumos numai pentru o conștiință. 

Definirea artei ca o relaţie nu poate fi valorificată în direcția 
subiectivistă. Este o eroare, din nefericire mult prea răspîndită, 
că relaţia este o stare subiectivă, psihologică sau, în cazul cel mai 
bun, e obiectivă, numai cînd e o relaţie între două sau mai multe 
obiecte. Cind e însă o relaţie între obiecte şi conştiinţă, relația re- 
vine conştiinţei sau interiorului. Nu înțelegem logica acestei con- 
secinţe. Relaţia între subiect. şi obiect e neatirnată şi de subiect şi 
de obiect, constituind o existenţă sui generis, un fapt printre cele- 
lalțe, cu deosebirea. că. acest. lapt presupune. şi ceea ce, atit de 
puţin fericit, s-a numit subiect sau obiect, 

"Arta nu e fundată pe o relație, ci este însăși această relație 
şi cum relaţia nu poate fi despărțită de. termenii ei, de. relate, 
şi capătă coloritul acestor termeni, determinarea esteticului (artei) 
implică neapărat: cercetarea și cîntăvivea contribuției din partea 
fiecărui: termen; Consultarea celor doi membri ai relatiei e si aci 
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inevitabilă pentru a înţelege natura relaţiei. Motivul acestei cerințe 
nu e încă în genere cunoscut, însă e de mare semnificaţie logică : 
-o relaţie se deosebește. de altă relaţie numai prin termenii ei. |...] 


Esteticul ca punte între real şi ireal. O a doua precizare are 
o însemnătate mai pronunțată pentru determinarea esenței esteti- 
cului. Sufletul frumosului şi artei nu e nici o empatie, o introiec- 
tare a sufletului propriu în lucruri, introiectarea arătată ca im- 
posibilă, nu e nici un suflet real, deci nu e cuprins în rețeaua de 
acţiuni şi reacțiuni ce constituie lumea. Sufletul (sentimentele. și 
dispoziţiile interioare) este un suflet străin, este sufletul lucruri- 
lor. Noi nu ne gustăm pe noi înșine, nu ne desfătăm în propriile 
sentimente, așezate însă în lucruri, cum susține teoria empatiei 
(Einfiihlung). Dar sufletul din lucruri este numai reprezentat, nu 
dat nemijlocit, aşa cum trăiesc viaţa altuia. 

Nu se poate vorbi în estetică, în mod propriu, de o „trăire“, 
dacă prin acest termen se înţelege o interacţiune între doi termeni 
reali. Căci ceea ce am convenit a numi conţinutul estetic este tot- 
Geauna o „reprezentare“. Arta n-ar fi posibilă 'fără reprezentarea 
afectivă, fără „memoria inimii“, fără deșteptarea în amintire a ce- 
lor simţite. Cum am putea explica altminteri o satisfacţie estetică, 
cum se întîmplă adesea mai ales în poezie, în faţa suferinţei, a la- 
crimelor, a ridicolului, a urîtului ? Acestea nu sînt emoţii „trăite“, 
ci emoţii reprezentate. Sînt psihologi, ca de pildă E. Meumann, 
care: socotesc o „afectivitate reprezentată“: o contradicție internă, 
deoarece afectivitatea exclude reprezentarea... Confuzia e vădită. 
Un „afect reprezentat“ este tot una cu un afect memorat, cu o 
„retrăire“ a sentimentului de altă dată şi nu este nici un motiv 
serios. a exclude memoria în ordinea afectivă. Dacă există o amin- 
tire intelectuală și voliţională, de ce n-ar exista şi una afectivă, 
fără de care arta nu s-ar constitui şi n-ar exercita influenţa ei 
suverană ? 

Să -rezumăm componența esteticului, aşa cum a fost elucidată 
pînă acum: la baza esteticului am descoperit un afect real pe care 
îl are cel ce gustă esteticul, adică cel ce contemplă ca şi cel ce 
creează frumosul în artă. Dacă acest afect e mai putemnic legat 
de contemplatie decît de creaţie — sau, cel puţin, el e mai accen- 


tuat în contemplaţie, tocmai: fiindcă lipseşte sforțarea creaţiei —.el 


nu poate lipsi nici în creație. - > 

„ Atectul este: plăcerea — frumosul. e totdeauna o satisfacție, 
„chiar dacă ceea ce: desfată nu este însuși plăcut, Aceasta nu e 
necesar plăcut pentru cuvintul rostit mai sus : destătarea estetică 
se, referă la cele două componente : intuitivul material, suport: re- 
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dus, excitație disproporționat de mică, şi neintuitivul sufletesc. De 
altminteri, chiar în domeniul intuitiv, latura perceptivă, reală, este 
disparentă, partea leului avind-o tot imaginea (reprezentarea), însă 
imaginea corporalului, materialului. Alături de afectivul pur, ce 
aparține celui ce are satisfacția, şi de intuitivul obiectului este- 
tic, am înregistrat în cele din urmă sufletul ca latura cealaltă a 
obiectului estetic, suflet. care constă din sentimente și dispoziţii 
interne (Stimmungen), deci din afecte memorate, împletite de ase- 
menea cu imagini intelectuale. 

Obiectul estetic s-a relevat ca o unitate specifică, misterioasă, 
de corporalitate, din care numai o fracţie redusă e reală (sensaţie), 
şi de corporalitate imaginată, de o parte, de altă parte de suflet 
imaginat sau ireal (sentimente). ; 

Obiectul estetic nu e dat. asemenea unui obiect empiric . de 
cunoştinţă ; el are o structură mai complexă, care explică de ce 
esteticul e ateoretic, de ce el nu dezvăluie ceea ce există şi deci 
nu e o constatare obiectivă. „Niciodată modul autentic de a fi dat 
al operei de artă nu e o cunoştinţă în sensul teoriei.“ 1 

Subiectul estetic valorifică obiectul pe temeiul plăcerii și al 
anumitor sensaţii. interne, care — întrucît sint sensații — se 
referă ca și plăcerea la realitate. Obiectul estetic este un com- 
plex ciudat de real şi ireal — realul se întîlneşte şi la subiect 
şi la obiect, irealul numai la obiect, la obiectul estetic, întrucât 
pentru viața sufletească a subiectului tot ce e trăit.e un dat real. * 

Irealitatea atît a unei părţi din aspectul intuitiv (intelectual), 
cît îndeosebi. a aspectului sufletesc (afectiv). din obiectul estetic, 
aruncă o lumină intensă asupra unora din. caracteristicile adesea 
subliniate ale frumosului. şi artei. Fiindcă .nu e real sau fiindcă, 
după expresia lui Kant, e „numai reprezentat“, obiectul estetic 
se prezintă ca izolat, „fără relaţie“, Realitatea e un alt cuvint, 
mai ușor de mînuit, pentru relația de. acțiune. Tot. ce.e real are 
o valoare de relaţie activă. Irealitatea sau izolarea esteticului "ne 
“pune la îndemînă cheia explicativă a -ceea ce Kant numea puțin 

‘fericit - „dezinteresarea“ esteticului sau : situarea lui dincolo -de 
opoziţia util-dăunător. Utilitatea rezidă în 'etectele esteticului, deci 
în punerea lui. în relație cu lumea sau în degradarea lui ca: mijloc 
pentru un alt scop. 4 i j nR e a ude SI 

Opera de artă, datorită irealităţii sau caracterului ei nerela- 

_ tional, este „scop. în sine“, îşi e sieşi destulă, e autotelică.: Esteti- 


1 Kurt Schilling, Das Sein des Kunstwerks, 1938. pi 10. : 
*: Numerotarea “trimiterilor bibliografice a fost efectuată -de editor 
Cei GA aie a ta Pitt ; i E 


159 


(E Scanned with OKEN Scanner 


00 femeie eee d 


t 

| 
da 
4 
$ 


în prezent, este prezentificarea pură ; de aceea 
ătură cu voinţa care se referă necesar la 
împărăţia încețoșată a tuturor Griji- 


cul e o „trăire“ 
opera de artă e fără leg 
trecut şi mai ales la viitor, 
lor şi Necazurilor. 

Întrucît și morala, deși e scop în sine, ne situează în mijlocul 
realităţii, ne solicită la faptă, la intervenţia activă, esteticul stă 
dincolo şi de opoziţia moral-imoral. Frumosul nu e nici uriîtul, nici 


moralul. 


Raportul dintre frumos şi bine e una din cele mai delicate 


probleme. Între moralism, care face din bine un îndreptar pentru 
frumos, şi estetism, care așază frumosul mai presus de bine si 
proclamă atitudinea spectaculară ca justificarea deplină a exis- 
tenței, se instalează o teză mult mai aproape de fapte. Esteticul, 
datorită virtuţii sale de a face din fiecare lucru un „Scop în sine“, 
de a-l contempla izolat, este. o armă cu două tăișuri. El ne des- 
parte de viaţă, el rupe legăturile lucrurilor cu utilul şi binele și 
ca atare se înfățișează ca un blasfem, cum spune Roger Fry: 
„ochii au fost daţi pentru a vedea lucrurile, nu pentru a le con- 
templa“. De altă parte, tocmai această izolare și „dezinterecare“, 
tocmai libertatea de voinţă robită 'egoismului, făcea din . estetic 
o „înnobilare“, o rafinare a conştiinţelor și deci, cel puţin indi- 
rect, un mijloc pedagogic şi ur auxiliar al moralei. Însă această 
rafinare poate intra în conflict cu cerinţele moralei. 

În principiu, orice obiect, oricît de urit sau dezgustător, poate 
deveni prin magia artei, a izolării și însuflețirii, un irezistibil 
purtător al frumosului. Obiectul în sine poate fi imoral sau res- 
pingător, „transfigurarea“ lui pe planul estetic îl izbăveşte de 
răul moral. Artistul are "moralitatea „actului estetic“, a muncii 
în gîndirea artistică şi se interesează de morala inerentă a esteti- 
ului, nu de criteriile externe ale unei morale limitate. 

„Cine nu vede primejdia unei asemenea. atitudini „estete ? 
Nu' poate oricine transfigura respingătorul şi dezgustătorul în 


artă; am putea chiar spune că această transtigurare reușeşte -ra= 


reori. Ceea ce ne dezgustă sau răscoleşte animalitatea pune în 
calea actului, de „izolare“, de rupere cu voinţa de a trăi, cele 
mai serioase opreliști. Sunt obiecte. ce prin natura lor rezistă con- 
templării și totodată sunt condamnate şi de morală. Ultimul cu- 
vînt în această, controversă, necontenit renăscută, îl are un fel 


de instinct, de. „gust în care, cum. credea Herbart, se unesc 
intim frumosul şi binele. l i | 

l Irealitatea constitutivă obiectului estetic “explică, odată cu. 
meatîrnarea acestuia de voinţă, ceea ce. J. Volkelt numește pe 
“urmele lui Schopenhauer „die Willenlosigkeit im ästhetischen. Ver- 
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halten“ 2, şi caracterul de contemplaţie, de asemenea subliniat de 
Schopenhauer ca şi de Kant înainte, iar azi de Oswald Külpe. 3 
Contemplația nu se confundă cu empatia (Einfühtung). Cöntempla- 
tia e o „ştergere“ a eului, o uitare de sine, o absorbire în obiect, 
Empatia este o introiectare a eului în lucruri, fără ca absorbirea 
în obiect să fie neapărat cerută, ba chiar adesea eul care empati- 
zează este opus conştient obiectului î. Am revenit la noțiunea em- 
patiei, care merită lauda de a fi relevat funcţia esenţială a sufle- 
tului, a sentimentului, în alcătuirea esteticului. Dar nu uităm eroa- 
rea empatiei. Sufletul obiectului estetic nu e sufletul meu proiectat 
în lucruri, ci e un suflet străin, e sufletul „lucrurilor“, e sufletul 
evocat de latura intuitiv-formală. Dacă, de pildă, admir frumusețea 
unei statui, nu-mi fac mie un compliment, nu admir admiraţia 
mea pentru acel obiect. Contemplu nemernicia trădătorului într-o 
operă dramatică, nu însă propria mea nemernicie, gust invidia al- 
tui personaj, nu însă pe a mea. 

Secolul al 19-lea, “prin dominanta sa individualistă, era. în- 
demnat să descopere pretutindeni pesetia eului, chiar şi în ferc- 
menele care se pronunțau pentru o situaţie obiectivă, cum este 
cazul fenomenului 'estetic.' Nu mă savurez pe mine însumi în al- 
tul, nu sunt victima narcisismului, ci e' satisfacția inefabilă, pen- 
tru unii vecină extazului, pe care 'o simt prin cufundarea mea în 
sufletul lucrurilor, adică în obiectele: ce îşi dezvăluie frumusețea 
lor” îndată ce le privesc în. „forma "lor semnificativă“, în semnifi- 
caţia lor intrinsecă. Aceasta ʻe- deosebirea între „artist“ şi omul 
obișnuit, Acesta “vede. lucrurile: în legăturile lor cu altele şi mai 
‘ales eu interesul şi scopurile umane ; artistul. le vede în ele în- 
şile, adică le face prin aceasta ireale și astfel dezvăluie sufletul 
„lor. După o definiţie-a lui Clive Bell, artistul e.o persoană care 

simte pentru obiectele naturale acel fel de emoție pe care „non- 
artistul“ îl încearcă numai. pentru operele de artă. Pentru artist 
obiectele materiale sunt ceea ce tablourile sunt pentru noi: nu 
mijlocul de a suscita -o emoție, ci obiectul însuşi al emoţiei 5.. În 
lumina acestora, surprindem. înţelesul autentic al principiului for- 
Mulat de Rodin ; „natura e totdeauna frumoasă“: „Nu uita ma- 
zma mea favorită, natura e totdeauna frumoasă ; e de ajuns să 
înțelegem. ceea ce ea ne arată, Îmi vorbeşti de o figură inexpre- 


ein i e 


"29. Volkelt d -cansaerat un capitol “întreg acestui aspect (XID, în 

“Sistem der Aesthetik vol. | e ; : 

i ? Osw. Külpe ; Gründlagen đer Aesthetik, 1921. ; pure 

i $ z “Meumann, Einfühlüng în“ die Aesthetik- der Gegenwart, ediția a 
pt adela Sf A e de A 
Spg, EM. Joad, Guida alla Filosofia, 1939; p: 831—332; 
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sivă. Nu există aşa ceva pentru un artist. Pentru el orice. cap 
uman este, interesant, E destul ca un sculptor să stăruie, de pildă, 
asupra neroziei unei fizionomii, să ne arate un prost absorbit de 
grija de a parada în lume și iată un bust frumos“. (L'Art, 175.) 


Caracterul ireal, autotelic al esteticului a indemnat a se vorbi 


de „aparenţa“ sau „iluzia“ estetică (Ed. von Hartmann, K. Lan- 
ge etc.) sau de asemănarea artei cu visul (K. Schilling) şi chiar cu 
ipnotismul (P. Souriau). Compararea cu visul este numai 0 jumá- 
tate de adevăr. Arta nu e un vis, ci e legată de realitate nu nu- 
mai prin satisfacția ce procură, dar, mai ales, prin substratul ei 
intuitiv nemijlocit. Adevărul e că în. estetic şi irealul se armoni- 
zează alcătuind o „lume“ mai perfectă. De asemenea nepotrivită 
e compararea esteticului cu „iluzia“ sau, mai degrabă, cu „pen- 
dularea“ între două serii de gînduri, unele cu referinţă la reali- 
tate. altele cu referinţă la ireal. Esteticul nu implică o pendulare 
„internă“, o trecere de la real la ireal, ci chiar este contopirea 
realului cu irealul și de aceea nu e niciodată o perfectă „iluzie“, 
o. „autominţire“. E. Meumann, adversar al „iluzionismului“ lui 
K. Lange, merge prea departe în critica şi respingerea acelei pre- 
tinse „nevoi de iluzionare“ sădită în om şi satisfăcută de artă. 
„Dacă ar îi prezentă în om — spune el — o nevoie de iluzionare, 
pentru aceasta ar servi mai bine orice altceva decît arta, de 
exemplu, superstiţia, artele magice, scamatoria, ca şi unele spe- 
ranţe şi ideale ce nu se realizează niciodată.“ (Op. cit, 77.) Exa- 
gerarea e vădită. Întîi, superstiţiile nu servesc iluzionării, ci toc- 
mai sunt socotite ca expresia realităţii, ca și prestidigitaţia, care 
de altminteri e un joc fără nici un conţinut ; al doilea, speranţele 
şi idealele nerealizabile n-au nici o analogie cu opera de artă care 
e realitate. sensibilă. Însuşi autorul concedă că în atitudinea este- 
tică suntem absorbiți în obiect şi de aceea „uităm tot restul rea- 
lităţiie, fără însă a ne repeta necontenit că obiectul este o iluzie 
și nicidecum o realitate. Observaţia din urmă e justă, însă întă- 
rește pe cea precedentă că „uităm de realitate“. Căci, dacă n-o 
întăreşte, atunci o contrazice şi deci o suprimă, 6 
“6 O poziţie singulară ocupă J. M. Guyau îndeosebi În Les problèmes 
de Lesthetique contemporaine, La întrebarea > care e principiul artei, Guyau 
respinge toate caracteristicile. obişnuite: nu e simplă. plăcere. e inutilă, e 
independentă. de morală şi de realitate, Dimpotrivă, el crede. că despărțirea 
artei de plăcere, util, bine, viaţă, adevăr, este o nesocatire. a seriozității 
„marei arte“, un diletantism, Plăcutul e. fondul frumosului, utilul e inse- 
parabil. de el, dorinţa. reală. .e “toţdeauna. poetică, binele e măsura valorii 
frumosului, Iluzia sau ficțiunea este numai o limită în. artă, Scenele din 
“artă: își păstrează. frumuseţea chiar dacă, le întilnim în. realitate. „Viata, rea- 
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Pomeneam înainte de puterea suverană a artei. Poate că e ni- 
merit să oferim unele lămuriri în această privință, Interpretarea 
noastră justifică influenţa în adîncime a expresiei artistice și func- 
ţia pe cît de originară, pe atit de durabilă a esteticului în cultură. 
Arta face nemuritoare sau „înfrumusețează“ aproape toate celelalte 
valori umane : religioase, etice, filosofice, chiar şi pe cele pur ştiin- 
țifice, tehnice (economice) şi politice. Valorile extraestetice n-au 
încetat de a solicita sprijinul artei şi au rîvnit cu ardoare totdeauna 
consacrarea „poeziei“ și geniului. Prin această „poetizare“, acele va- 
lori, care au zbuciumat conştiinţele și au îndemnat la luptă uneori 
de distrugere, fiind în acest chip și ele în primejdie de a fi doby- 
rite şi depășite, ca tot ce dobîndea coeficientul riguros al realității 
istorice, au fost transpuse pe planul irealităţii, al „visului“, şi al 
„desinteresării“, al desfacerii de voinţă, şi astfel s-au înălţat într-o 
zonă de pace, capabilă a pluti peste furtunile istoriei şi a primi ca 
răsplată mirul veșniciei. Acum se înţelege mai bine de ce arta a 
fost adesea. învestită cu. atribuţii. extraestetice. Arta posedă elixirul 
vieţii fără, moarte. Elenismul trăiește, şi azi în. Homer, iar divini- 
tăţile greceşti trăiesc, încă în muzee. Estetismul religiei greceşti a 
asigurat acesteia imortalitatea. 

Ce este arta ? Satisfacţia estetică este urmată de neplăcerea în- 
cetării ei, de căderea în realitate cu vremelnicia ei, de o dezamăgire 
a cărei intensitate e inegală, deci variabilă după conștiințe. Mișca- 
rea de împotrivire față de dezamăgire este în chip firesc încercarea 
| de a perpetua satisfacția frumosului, de a „eterniza“ clipa, de a 
M exclama cu Faust: „Opreşte-te, clipă, tu eşti atît de frumoasă !“ 
„Am ajuns astfel la linia. ce desparte viaţa artistului de aceea a celui 
ce nu este artist. Cel dintii simte nu datoria, ci trebuinţa organică, 
de a expune, reda, exterioriza, pe scurt de „a crea“ frumosul, şi 


litatea, iată scopul adevărat al artei ;: numai printr-un fel de, avortare ea 
nv merge pînă acolo“ (p. 32). ` | AI cre 
Argumentarea lui Guyau este inspirată de un complex al interiorității pe 
care arta nu l-a avut niciodată, Niciodată arta n-a avut de suferit, fiindcă a 
fost. în' opoziție cu uțilul, fiindcă s-a diferentiat de bine. și nu s-a contun- 
dat cu realitatea. Existenta ei n-a. fost garantată de împăcarea cu „funcţiile 
amintite, ci. tocmai prin deosebirea de ele. Esteticul este o funcţie necesară 
a vieţii umane tocmai fiindcă e 'alteeva decit utilul, binele, realitatea ṣi plă- 
cerea pură. Sensul! greşit al: concepţiei” Jui. Guyau a- fost relevat de. G: Seail- 
les : fiindcă frumosul e și plăcut, ulil, bun, vital, fiindcă deci are legături cu 
toate acestea — și :trebule să aibă aflindu-se în cadrul vieţii —, se răstoarnă. 
propoziţia şi; se face. din plăcut, util, bine, însuşi. frumosul ; fiindcă esteti- 
cul este și. plăcut; eleste. numai: plăcut, util ete, (G. Ssailles, L'Origine et 


ia destinée de. Vart, p. 9.) 
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mnificaţia profundă a artei a 


astfel de a comunica cu, ceilalți. Se e ; 
altul în aceste versuri adesea 


fost dezvoltată de Guyau ca nimeni 
citate : Ey 


La pensée est en nous large comme lamour 

Et désire en autrui, se verser. sans relâche. 

Ainsi que la vertu, l'art se sent généreux. 

Lorsque je vois le beau, je voudrais être deux. 
(Le, Mal: du poète) 


Arta e un act de comunicare cù oameni necunoscuți, cărora ar- 
tistul le recunoaște capacitatea de înțelegere ; deci, artistul stă în 
legătură cu un public ideal. „Pe artist îl îmboldeşte sentimentul 
unei legături lăuntrice cu oameni pe. care el nu-i cunoaşte. Nu pu- 
blicul real al prezentului are artistul în vedere în ceea ce el îm- 
părtăşeşte ; el creează în comunitate ideală cu suflete ce-l înţeleg, 
cara îi apar înaintea ochilor ca vrednice de a fi rivnite şi care 
„poate de abia mai tîrziu, nu se ştie cînd, vor veni. Goethe dispre- 
tuia publicul și totuși și-a dat ultima picătură de vieață pentru a 
desăvîrşi a doua parte din Faust“: (H. v. Stein, op. cit., p. 37.) 

Cum spune Ernest Grosse, care vede în artă un fenomen social, 
orice operă de artă presupune un. artist, fiindcă presupune un pu- 
blic. Sensul artei e de a sugera altora cele trăite de artist, viziu- 
nea sa estetică. E 

E o perspectivă îngustă însă a defini efectul artei prin efectul 
ce ea produce asupra conștiinţelor. Tolstoi, în celebra sa lucrare : 
Ce este arta ? (1897), definește arta prin voinţa de a comunica. al- 
tora propria emoție ; de aceea declară artă mare tot ce redă o emo- 
ție spontană, o atitudine proaspătă în faţa lumii. Concluzia la care 
el ajunge e că valoarea artei depinde de numărul cît mai mare al 
celor ce au fost făcuţi să vibreze cu ea. Cîntecele populare rusești, 
fiindcă au mișcat mai multe persoane decit tragedia Regele Lear 
a lui Shakespeare, conţin mai multă artă decît tragedia pomenită 
(după el răufăcătoare și vicioasă). Concluzia lui Tolstoi,. menită 
poate de la început a înfrunta cultul „burghez“ al artei, este însă 
intim legată de un mod destul de răspîndit de a determina princi- 
piul artei : arta este prin esență „expresie de sentiment“ 7. Această 
determinare stă mai aproape de lucruri decît alte două concepții 
referitoare la resortul artei : impulsul de. imitație, concepție veche 
şi persistentă, şi impulsul de joc, cu origine în platonism, dar apre- 


ʻi. T Teoria arteirexpresie: de afecte “a. fost dezvoltată de ‘suedezul Yrjó 
Hirn, Der Ursprung -der. Kunst, de E Aa, Ei ARL ca 
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ciată şi dezvoltată de abia în timpurile mai nouă. Imitaţia, suge- 
pată de reproducerea gesturilor altora, nu se întilnește nicăieri, nici 
măcar în conştiinţă. Teoria imaginii a luat naştere din dublarea 
lucrurilor cu o lume aparte, aceea a conştiinţei. În realitate, nu 
avem niciodată lucrul în afară și imaginea lui în noi, pentru bunul 
cuvint că ar trebui să le avem pe amîndouă, pentru a le compara, 
dar atunci, avînd însuși lucrul, de ce mai e nevoie de imaginea sau 
copia lui ? [...] 

Principiul artei e una din cele două funcţii fundamentale ale 
conştiinţei : alături de funcţia de cunoaștere, e funcţia de instau- 
rare, de plăsmuire, de producere, funcția „poetică“, de exteriorizare, 
de „redare“ sau expunere (Darstellung, cum obișnuiesc a o numi 
esteticienii germani ai vremii noastre). Această funcţie a mai fost 
numită şi „formare“ (Gestaltung), pentru a arăta în ce condiţii su- 
fletul se leagă de intuitiv, de „formă“. Funcţia de plăsmuire se 
bucură de reputaţia „spontaneităţii“, a capacităţii de a produce în- 
treguri, „configurații“, cu mare ușurință, însă ea cunoaște şi desfă- 
șurare în timp, discursivitate. [...] `. 

Fiindcă în artă există un „adevăr interior“, niciodată arta nu 
e o copie sau o imitație a realităţii. (S-a relevat înainte şi o altă 
probă contra imităţiei în artă.) „De aceea artistul nu trebuie să se 
țină cu strictețe de' natura exterioară, ci. trebuie să se abată de la 
ea cînd nu e în stare să exprime omenescul interior“ (von. Stein : 
Vorlesungen über Aesthetik, 1897, p. 38). La rigoare se poate imita 
sau copia „adevărul extern“ — noi am arătat că nici un fel de imi- 
taţie nu e posibilă dacă nu recurgem la aparatul fotografic, care, 
de altminteri, și èl transfigurează —, însă nu sufletul care pentru 
exprimarea lui în forme sensibile cere configurații nouă de repre- 
zentări, o „creaţie“. „Adevărul în artă“ nu decurge din copiere, 
ci din trăirea estetică (satisfacția contemplaţiei, expunerea artistică). 
Realitatea artei e de ordin estetic; arta îşi dă însăși propria ei 
realitate. i ' 

Ne vom opri puţin asupra „adevărului artistic“ 5. Se poate vorbi 
de un „adevăr“ în artă ? Formula ar fi improprie dacă prin adevăr 
se înțelege corespondența dintre cunoaştere şi realitate — afară nu- 
mai dacă frumosul nu e'un gen de cunoaştere, ipoteză persistentă 
împotriva căreia noi am dus-o luptă fără milă. Deşi arta nu e 
ştiinţă, se poate vorbi de „adevărul artistic“, dacă prin adevăr se 
înțelege o relație de corespondenţă, nu între o cunoştinţă şi real, 
ci între mijloacele de expresie — în genere, limbaj — şi ceea ce 


8 paith Landmann-Kalischer, Uber künstlerische Wahrheit Zeitschrift 
für Aesthetik und: allgemeine: Kunstwissenschaft; vol L p496. 4 Ke 
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este exprimat, realul sau. irealul. În artă ceea ce este redat e toc- 
mai irealul și un slab substrat real. E „adevărată“ o operă de artă 
în măsura în care avem. şi o corespondenţă, o adecvare, între forma 
- intuitivă şi totalul condiţiilor estetice (senzaţii, reprezentări, emo- 
ţii), dar şi o corespondenţă între forma intuitivă şi amănuntele 
conținutului estetic valabil de la un artist la altul. 

Acest adevăr artistic constituie stilul, modalitatea proprie a 
operei de artă. Stilul rezidă nu numai în conținuturile sau formele 
diferite, ci în potrivirea acestor două componente estetice. Dacă 
„adevărul“, ca raport de, corespondenţă, este același în artă ca şi 
în ştiinţă, el variază după termenii ce se află în raport de cores- 
pondenţă. Există atitea adevăruri. câţi. termeni feluriţi puși în ra- 
port de corespondenţă. Accentul în. artă cade pe întuitivul imagi- 
nat şi pe conţinutul sufletesc ireal. Altminteri, adevărul estetic de- 
vine un adevăr. psihologic sau fizic. Arta nu este o „psihologie“, o 
planşă de „anatomie morală“, cum spunea Paul Bourget despre ro- 
manele sale. 

Este destul. de răspîndită părerea că arta, cu deosebire litera- 
tura, este un tezaur de învăţăminte psihologice, e dar „oglinda“ unui 
suflet individual sau colectiv. [...] ae, 

Nu se. poate tăgădui că și cel:ce contemplă ca și cel ce creează 
opera de artă pune în operă viața proprie, trăirile şi aspiraţiile sale 
și ale înconjurimii, însă, de asemenea nu trebuie să se uite că su- 
fletul din artă nu e sufletul real, ci unul „ideal“ şi că în această 
„transpunere ideală“ se petrece un proces analog decantării sau tre- 
cerii lichidului lămurit în alt recipient pentru a scăpa de drojdie, 
de depozitele neinteresante. Decantarea urmărește a despărţi uma- 
nul de capriciile individuale şi contingenţele colectivului. De aci 
putinţa de a gusta operele cele mai felurite în timp şi spaţiu. Aldous 
Huxley. constată cît de:puţin s-a schimbat omenirea din răstimpu- 
rile istorice pînă azi și adaugă :-„Specimenele de artă și de litera- 
tură cele mai vechi pe care le cunoaştem sunt încă pline de înţeles. 
Faptul că le putem înțelege pe. toate şi recunoaşte din ele o exce- 
lenţă artistică încă nedepășită probează îndeajuns că nu numai sen- 
timentele şi instinctele oamenilor, dar şi puterile lor intelectuale 
şi imaginative erau în epocile cele mai îndepărtate exact ceea ce 
sunt astăzi.“ (Op. cit., 118.) Ceea ce în operele trecute pare înve- 
chit, datează și ia înfăţişarea de „antichităţi“, sunt tocmai „depozi- 
tele“ personale şi colective, elementele: ce n-au suferit procesul de 
decantare aie a i ru bei O 

Deci sufletul ireal, specificul artei, lămureşte o trăsătură a 
operei de artă, reluată de Aristotel ca și de Schopenhauer : tendința 
spre „universal“ sau. „esenţial“, voinţa de a ptipiza“, de a face din- 
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tr-un individ exponentul unei „idei“, Noi ştim că în opera de artă 
intră şi alți constituienţi decit cei estetici: sociali, religioşi, ero- 
tici etc. Însă nu aceştia asigură operei de artă valoarea ei intrin- 
secă, estetică, 

Dar „sufletul ireal“ aduce încă un serviciu înțelegerii estetice : 
explică funcţia „poetică“, de plăsmuire sau de creaţie în artă. Irea- 
lului îi corespunde „imaginaţia creatoare“ sau „geniul“. Noi am 
turnat apă în vinul îmbătător al frazeologiei din jurul „creaţiei“ și 
„genialităţii“, iar asupra chestiunii vom reveni mai jos. 

Cite exagerări mișună în cercetările cele mai serioase asupra 
geniului ! Nu pornirea, izvorită din resentiment, de a scobori „ge- 
niul“ de pe înălțimile supraumanului, ba chiar divinului, dictează o 
altă apreciere a aceluia, ci voinţa de a ne desprinde din vraja con- 
sideraţiilor necritice. O sobră și chiar implacabilă prezentare a na- 
turii geniului datorăm lui Lange-Fichbaum ?. Nu descoperim la 
geniu — declară autorul — un specific centru de putere cretoare, 
ci numai capacități productive particulare deasupra mijlociei. Une- 
ori e suficientă o capacitate mijlocie, dacă nu chiar submijlocie (Co- 
lumb, Jeanne d'Arc) pentru realizări geniale. 

Problema creaţiei prilejuieşte prinderea înțelesului real ce stă- 
pinește și relevă execuţia în artă, sensibilizarea sau „materializa- 
rea“ ; ea dă la lumină necesitatea de a turna în tipar intuitiv lichi- 
dul incandescent al emotivităţii idealizate. Pentru „exprimarea“ su- 
fletescului, pentru producerea operei din care să transpară un sufiet, 
s-ar putea apela, cel puţin cu. acelaşi succes, la o fotografie. Nu 
redă oare mai bine fotografia decît opera lui Rodin (La Vieille 
Heaumiere) tragedia urîţeniei senile, a decrepitudinii legată de 
bătrîneţe ? Totuşi, nu recurgem la fotografie, nu numai fiindcă ea 
nu e în sensul plin al cuvîntului o „producţie“ umană, o creație. O 
fotografie, mai ales a unui lucru hidos, nu e condiţia unei satisfac- 
ţii estetice pentru bunul cuvînt că fotografia crprimă un suflet 
real cu a cărui suferință putem simpatiza, însă această simpatie 
nu este estetică, ci etică. Fotografia face prezentă o realitate a sutle- 
tului și această realitate destramă atitudinea estetică, Se constată 
încă o dată că numai sufletul ireal sau „pur reprezentat“ e condi- 
tia primară a esteticului, Rostul artei se desprinde în contrast cu 
fotografia. Opera reală ajută constituirea spiritualităţii ireale sau 
a „idealităţii“ tocmai prin tehnica ei, prin execuția ei, deci prin 
condiţia ei reală, Prin această condiţie reală, opera de artă se izo- 
lează. de realitate sau primește un suflet „de vis“, Deşi ea însăși 


9W. Lange-Eichbaum, Das Genie-Problem, 1931... ~ 
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este reală. — altminteri n-ar putea acţiona asupra noastră —, opera 
de artă sau obiectul artistic străjuiesc și sugerează „lumea supe- 
rioară“ a frumoaselor aparente. Îmbinarea realului și irealului fie 
la forma intuitivă (sensaţii reale și imaginaţie ireală), fie la con- 
ținutul neintuitiv (sufletul ireal al obiectului estetic și sufletul real 
al celui ce contemplă) constituie originalitatea unică a experienței 
estetice. cale: l 

Toate aceste complexe însușiri ale esteticului fac din el o lume 
închisă în sine, o lume rotunjită şi pregnantă ; ele justifică carac- 
terul esenţial al operei de artă : perfecția imutabilă. te a 


Filosofie, ştiinţă, religie. și artă. Deși arta se referă la o cate- 
gorie specială de obiecte, la o zonă de lucruri, la „universul ireal“, 
ea mijloceşte sentimente și are ca punct de plecare o emoție : sa- 
tisfacția estetică. Filosofia mijlocește totdeauna cunoștințe. Panes- 
tetismul, considerarea lumii sub specie pulchritudinis, este o falsă 
perspectivă. Dacă „principial orice poate fi contemplat estetic, nu 
orice atitudine umană se reduce la atitudinea estetică. Esteticul nu 
comportă generalizare culturală. Cine pretinde prea mult de la es- 
tetic, îi primejduiește nu numai autonomia, dar și existenţa. Și, 
fireşte, nu mai puţin face precară fiinţa filosofiei. S-a văzut că ten- 
dința de a face din filosofie un fel de artă s-a desfășurat şi s-a 
realizat pe două planuri opuse.: a înălța filosofia, a-i da certitudi- 
nea și magia artei, și astfel a degrada arta şi a o înstrăina de meni- 
rea ei; a scobori filosofia la treapta „poeziei de noţiuni“ şi în ace- 
laşi timp a compromite arta impunîndu-i funcţia de „mîntuire“ a 
omului sau de surogat de religie. 

Se impun cîteva consideraţii şi asupra raportului dintre artă 
şi religie. Arta „făureşte“ sau, drept vorbind, relevă o altă „lume“, 
ru cea reală, spre care se îndreaptă în bună parte ştiinţa şi filoso- 
fia, ci o lume dominant ireală, dar aderentă la un vag substrat cor- 


poral. „Lumea estetică“ e dincolo de adevăr şi fals — dacă prin 
adevăr se înțelege o cunoştinţă ce pretinde a fi adecvată realită- 
tii —, dincolo de sfint şi profan ca şi de bine şi de rău. Lumea ar- 


tei e lumea unei vieţi ideale care poate să înflorească în orice obiect, 
e lumea „insuilețirii“, a expresivităţii spirituale în 'materie. Tocmai 
„însuflețirea“ obiectului estetic pare a apropia arta mai mult de 
religie sau de metafizică. Religia are ca punct de plecare animis- 
mul sau un vag și impersonal preanimism magic, pe care religia 
le păstrează în straturi adînci, chiar cînd ea a ajuns la transfigu- 
rarea supremă a monoteismului. De asemenea filosofia; în. ipostaza 
ei metafizică, înclină spre doctrina spiritualistă, deci spre reduce- 
rea lumii corporale la'o seamă de agenţi spirituali de diferite grade 
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de perfecție. Religia şi metafizica vor să descopere înapoia corpo- 
ralităţii un izvor de activitate imaterială, liberă, o prezenţă spiri- 
tuală. Însă cîtă deosebire între artă şi religie (inclusiv metafizică) ! 
Sufletul estetic nu cere să fie socotit ca real, cum se întîmplă. în 
religie şi metafizică, Nu poate să ceară, întrucît credinţa în reali- 
tatea sufletului „exprimat“ de corp suprimă contemplaţia, satisfac- 
ţia estetică. Dar mai presus de orice şi ca un paradox, sufletul este- 
tic, deşi nu e real, nu se transportă într-o lume transcendentă, nu 
ne duce „dincolo“ de sensibil, ci dă viaţă „fictivă“ corporalului. Es- 
teticul e cel mai mare dușman al „transcendenţei“. Ori de cîte ori 
s-a vorbit în artă de transcendenţă, s-au introdus în estetic postu- 
latele religiei şi metafizicii. 

„Pancalismul“ în filosofie, transformarea „frumosului“ în cu- 
noştință absolută, s-a servit de două procedee potrivit celor două 
organe de cunoștință : intelect şi intuiţie. Forma cea mai veche şi 
veșnic înviată a pancalismului e cultul Ideii, cult a cărui explica- 
ţie, dacă nu chiar legitimare, este confuzia dintre Idee şi spirit în 
genere. Se scormonește în obiectul estetic pentru a se găsi ur- 
mele unui „sens superior“, ale unei „Idei“ ce depăşeşte materiali- 
tatea operei. Şi fiindcă această materialitate nu poate fi tăgăduită, 
deşi a fost pentru metafizică o piatră de scandal, ea este declarată 
drept fenomen sau mod de apariţie a Ideii, ca şi cum Ideea n-ar pu- 
tea să fie direct prezentă. Intuiţia ca revelare a esteticului, deci ca 
viziune şi expresivitate individuală, istorică, a fost valorificată re- 
cent de neohegelianul Croce. Teoria acestuia are superioritatea de 
a ne dispensa de saltul în transcendent, însă plătește acest avantaj 


prin menţinerea esteticului pe planul cognitivului sau teoreticului.: 


Între artă şi teorie se adînceşte un șanț pe care arta nu-l poate 
trece. Maiorescu mai de mult 10 şi mai de curînd E. Utitz (Aesthetik, 
p. 659) au subliniat diferența reală dintre ştinţă și artă : cunoştinţa 
e un proces infinit, opera de artă nu cunoaște decit finitul, întru- 
cit — se știe — contemplaţia rezidă în privirea obiectului. pentru 
sine, autotelic 11, Adesea s-a relevat trăsătura cea mai adîncă a 
artei : perjecția ei, îndestularea cu sine, închiderea întru sine. Opera 

we T. Maiorescu, Critice, vol, I (ediţia a 2-a,' Minerva), 1915, p. 37. 
„AX O opinie asemănătoare apără Ernest Grosse în Kunstwissenschaft- 
liche Studien, 1900, p. 236, Acest autor, cunoscut prin cercetările sale asupra 
„originii artelor“, opune ştiinţa şi arta, critică sever influenţa în timpurile 
nouă a ştiinţei în artă, intluenţă care se arată în idealul de a imita „natura“ 
sau de a face din artă o ilustrare a unei teorii artistice. sau literare (ro- 


mantice, naturaliste, simboliste. etc.), „n m văzut că puternica ştiinţă a 


ca ră artei teme. și legi care sunt străine şi nepotrivite naturii ei.“ (Id; 
si Fra 3 y : ; îi 5 ; 
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de artă se rostogolește în sine însăşi. Gindirea e neliniștită, pururea 
nemulținnită cu sine, deoarece e silită să se explice cu îndoiala ; 
contemplaţia e „senină“, e o „pacificare“, o liniștire a discordiilor 
dureroase, fiindcă stă dincolo de îndoială şi stă dincolo de îndoială 
în alt sens decit credința religioasă. 

Am spus „dincolo de îndoială“. Poate ar fi fost mai potrivit 
„dincoace de îndoială“ într-o accepţiune mai profundă decît în re- 
ligie. G.. Rensi, vorbind de Scepticismul estetic, relevă nesfîrşita 
varietate a aprecierilor estetice. Esenţial e însă că niciodată această 
varietate n-a constituit o primejdie pentru artă — dimpotrivă, va- 
rietatea a întreţinut viața „ideală“ a obiectului de artă —, în schimb 
ea a fost un obstacol pentru filosofie, pentru estetică!? şi chiar 
pentru religie. E 

Deosebirea, atît de uşor învederată, între operaţia gindirii și 
operaţia estetică nu înlătură deloc gîndirea din alcătuirea artei. 
Volkelt chiar sublinia manifestarea mai intensă în sfera estetică a 
„funcţiei de relaționare prin gindire“, a capacităţii de a „unifica 
un multiplu“, a „activităţii sintetice“. Poate că și aci e necesară 
corectarea noastră. Nu noi unificăm sau sintetizăm, ci noi avem 
unităţi ori de cîte ori în ordinea obiectelor se înfiripă armonia din- 
tre real și ireal. Există şi în artă o „comprehensiune“, o „lumină, 
care nu înlocuiește însă comprehensiunea filosofică, explicarea lu- 
crurilor, „Ideile filosofice“ din unele forme poetice sunt un mijloc 
pentru scopul artei: a gusta sensuri umane, idealitate, spirituali- 
tate. Drept aceea, poetul-filosof nu se pasionează niciodată pentru 


noutatea ideilor, ci. pentru rezonanța lor afectivă, pentru valoarea . 


lor de „mărturii“ ale vieții. 

Obiect filosofic și obiect estetic. Reala deosebire dintre artă şi 
filosofie: străluceşte şi. sub altă înfățișare. Filosofia e cunoştinţă ; 
cunoștința presupune în primul rînd un obiect de cunoscut şi apoi 
însăşi cunoaşterea ca manifestaţie a unei conştiinţe. Am aşezat pe 
primul plan obiectul, nu „funcţia subiectivă“ a cunoaşterii, pentru 
un motiv foarte tare, deşi idealismul nu l-a înţeles şi nici nu l-a 
dezvoltat, Funcţia de cunoaștere nu e prezentă, cum se crede şi azi, 
pentru a împiedica o pierdere fidelă a obiectului. Din nefericire, o 
anumită filosofie ne-a obişnuit cu teoria aceasta: cunoștința, ca 
funcție a subiectului, e.cel mai mare obstacol în. calea cunoștinței 


„12 M. Dessoir. susține că scepticismul nu este un obstacol nici pentru 
constituirea esieticei, dacă “prin scepticism se înţelege îndemn continuu la 
cercetarea specială, Antidogmatismul estetic e susținut de evoluţia insufi- 
cientă a ştiinţelor auxiliare 'esteticei şi de pluralitatea intensivă şi extensivă 


a fenomenelor estetice (Skeptizismus. în der Aesthetik, Zeitschrift der Aes- 


thetik und. allgemeine Kunstwissenschaft, II, 452): 
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însăşi, întrucit ea „deformează“ obiectul. A cunoaște este a „eon- 
strui“, nu a avea obiectul. Totuşi idealul oricărei ştiinţe este a avea 
însuşi obiectul, nu o „imagine“ a lui „construită“ de spirit, a avea 
obiectul neatîmat de eul cunoscător, ceea ce nu înseamnă că nu 
se înregistrează prezenţa . şi contribuţia — cît este! — a eului. 
Cunoştinţa nu e, cum se repetă încă, o relaţie între „subiect“ 
şi „obiect“, deoarece în conștiința de sine — după „Descartes, cu- 
noaşierea cea mai sigură — nu se întilneşte această relație care 
presupune necesar doi termeni, deci în „conștiința de sine“ e dat 
un singur termen. În schimb, în artă (contemplaţie), relația dintre 
un „obiect“ — obiect nu înseamnă necesar obiect real — și con- 
ştiinţa ce are. o satisfacție contemplativă este esenţială sau. consti- 
tutivă. Obiectul estetic nu poate fi despărţit de eul ce trăieşte sa- 
tisfacţia. Cunoștinţa nu e relaţie, arta e_o relatie. De aceea obiec- 
tul estetic, deşi este și el dat asemenea obiectului filosofic, presu- 
pune nu numai sentimentul de satisfacţie, dar şi „imaginea crea- 
toare“ ca receptoare ale esteticului. Fără libertatea imaginaţiei și 

„trăirea“ satisfacţiei nu se relevă acel obiect specific, obiectul 'este- 

tic, care e confluenţa irealului cu realul. i N n 
Deosebirea mai sus pomenită între cele două feluri de obiecte 

are un revers. Obiectul filosofic, ca orice obiect cunoscut, nu- -e a 
relaţie, însă, pentru a fi cunoscut, cere ;a fi privit în relaţiile lui. 
Obiectul filosofic e clarificat în măsura în care e fundat, demonstrat, 
așadar, pus în raport cu un altul care e raţiunea suficientă. Obiec- 
tul estetic, deşi el însuşi e o relaţie, respinge fundarea, demonstra- 
ţia, punerea în relaţie cu o „rațiune suficientă“. E numai o butadă 
sau o mărturie de spirit beoțian întrebarea lui d'Alembert : la 
poésie, qwest-ce. que cela prouve.?. Opera de artă îşi defineşte struc- 
tura tocmai prin izolarea ei, prin ruperea relaţiilor cu restul lucru- 
rilor pentru a dezvolta din plin singura relaţie ce o condiţionează : 
aceea cu conștiința ce gustă satisfacția contemplaţiei. Obiectul de 
artă e gustat pentru sine, ca „fenomen“ sau „aparenţă“, fără a ne 
îndemna să întrebăm : ce există dincolo de el sau înapoia lui. . 

„__ Deosebirea dintre artă şi filosofie e ilustrată şi de o altă con- 
sideraţie, Filosofia, care aşază printre temele ei principale şi obiec- 
tul estetic, în străduința de a oferi o vedere cit mai completă a 
culturii, nu este la rîndul ei artă sau, mai restrins, poezie — poezie, 
fiindcă, potrivit cuvintelor lui Victor Cousin, „arta de precădere, 
arta care depășește pe toate celelalte, întrucit e neasemănat mai 
expresivă, e poezia“, Dar nu.e posibilă şi situaţia opusă : a face. 
din filosofie o temă a esteticului ? Nu e de ajuns să facem din obiec- 
tul-de artă o continuare şi chiar o desăvirşire a „creativităţii“ cos- 
mice, pentru că să dăm cîştig de cauză pancalismului ? Iluzia e 
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vădită. Opera de artă nu e o prelungire a creației cosmice, pentru 
cuvîntul: că această creaţie se mișcă pe planul realităţii şi are ca 
produs opera, în care toate componentele sunt reale, în timp ce la 
opera de artă elementul real, materialul, are o semnificaţie secun- 
dară, pe cînd elementul ireal, conţinutul, este esenţial. „Imaginaţia 
creatoare“ nu produce nimic semnificativ în sfera reală, şi de aceea 
este o revelație a unei ordine supra-reale, „artistice“ sau estetice. 
` Paul Perrier descopere o antiteză între artist și filosof : artis- 
tul este conservatorul tuturor tradițiilor, admiratorul varietăţi pi- 
toreşti a „naţiilor“ şi în genere a tot ce e multiplu, variat; filoso- 
ful e revoluţionar şi năzuieşte spre unitate. „Istoria filosofiei ne 
arată lupta perpetuă a filosofului contra prestigiilor mincinoase ale 
artei. Insensibil la seducțiile trecutului, intolerant ca adevărul în- 
suşi, gînditorul a fost adesea un iconoclast.“ 13 „Artiştii și poeţii au 
introdus în societatea modernă gustul istoriei : astfel] tradiţia a re- 
cîştigat stăpînirea asupra acestui veac și mobil care îi scăpa.“ (Id., 
597.) „Obiecţiile filosofilor 'subsistă mereu : ca în vremea lui Pla- 
ton, Descartes şi Rousseau, arta se vede condamnată în numele 
adevărului şi moralei. Artistul, în ochii lui Proudhon, Tolstoi, 
Nietzsche e un comedian, un şarlatan, cînd nu e un corupător“ 
(599). 

Dintre toate soluţiile date problemei ridicate de raportul dintre 
filosofie şi artă, cea mai falsă e. considerarea filosofiei ca un ames- 
tec de știință și artă. Se introduce în filosofie o ruinătoare duplici- 
tate, se face din ea un hibrid de neînțeles, în scopul 'de a satisface 
toate gusturile, deci şi: filosofia ca explicație şi filosofia ca mîngi- 
iere, dar avînd ca rezultat descumpănirea gîndirii şi compromiterea 
filosofiei. Încă o dată: dacă filosofia ţine de teorie, de cunoştinţă, 
deci de ştiinţă — ştiinţa are grade cá şi cunoştinţa —, ea se poate 
dispensa de periculosul privilegiu de a fi artă. Invocarea contem- 
plaţiei dezinteresate pentru a alătura şi chiar contopi arta şi filo- 
sofia rămîne la suprafaţa lucrurilor, Dacă e permis a vorbi în filo- 
sofie de o contemplaţie, de o atitudine spectaculară, atunci trebuie 
să deosebim cele două contemplaţii. În artă au tăcut interesele ; în 
filosofie ele'sunt prezente toate, însă subordonate cunoștinței. Con- 
templația estetică e o chestie de sentiment la contemplator ca şi la 
obiectul contemplat ; contemplaţia filosofică e o chestie de înţele- 
gere și: pentru subiect, şi pentru obiect, sentimentul fiind admis ca 
resort al interesului filosofic, şi ca motor al adincirii obiectelor. 
Vico, Croce, Fritz Medicus erau îndreptăţiți să afirme că, omenirea 


13 p. Perrier; Artiste ou hilosophe, Mercure de France, 1924, 19 Mars, 
p. 588. Studiul: a apărut în volum sub acelaşi titlu şi în același an. 
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a debutat maae prin mitologism, prin „artă“. Şi din acest punct 
de vedere, Paul Perrier poate exclama : „Lucrețiu s-a înşelat : arta, 
nu. teama, a creat, zeii. 'Temperarea enunţului s-a făcut la vreme : 
resortul artei e definit de acela al religiei, deși arta a rămas pină 
azi păstrătoarea celei mai vechi viziuni religioase a omenirii, păs- 
trătoarea animismului. 

În interpretarea cea mai favorabilă dată definirii filosofiei ca 
amestec de ştiinţă și, artă, aceasta din urmă are numai un rol exte- 
rior, “decorativ, față de ştiinţă, pentru a spori puterea de sugestie 
a filosofiei, E posibilă şi o soluţie diluată sau de compromis, cum 
a încercat botanistul şi filosoful J. Reinke. Acesta, recunoscind tre- 
buința unei ştiinţe fără prejudecăţi, preferințe și dorinţe, deci ne- 
cesitatea unei filosofii independente de Weltanschauung, cere to- 
tuși și o „viziune a lumii“ (Weltanschuung), o filosofie-artă, fiindcă 
este o „modelare“ a intuiţiilor şi tuturor problemelor din știință, 
religie, morală, politică etc. Există, prin urmare, o „artă de a intui“ 
sau de a avea „viziuni“, există o artă care e totdeauna o cunoştinţă, 
însă o cunoștință personală, o „credință“ 14. Asemenea „viziuni“ sunt 
apanajul mai ales al marilor scriitori ca Shakespeare, Goethe, Fritz 
Reuter sau a oamenilor de acţiune ca Bismarck. Încă mai greu apasă 
confuzia dintre artă şi filosofie la un Hermann Keyserling, pentru 
care „filosofarea e artă pură“, deoarece :. „ginditorul lucrează cu 
legile gîndirii și faptele științifice exact în acelaşi sens, cum com- 
ponistul operează cu sunete. [...] Pentru aceasta, el are :nevoie de 
artă. Trebuie să organizăm ştiinţa... trebuie să modelăm amortul, 
să trezim materia la viață prin formare. De aceea problema filoso- 
fiei e o problemă de formă, cum e aceea a oricărei arte. Întrebarea 
care e valoarea unei viziuni a lumii e întrebarea care e stilul“ 5. 
Confuzia săvirșită de un Reinke sau Keyserling este cunoscută : e 
confuzia dintre funcția de creaţie, de modelare, şi aceea de cunoaş- 
tere. Cunoştinţa nu 1 modelează'“, nu „stilizează“, iar arta nu peu- 
noaşte“, 

Dprința de a reda filosofiei vigoarea de odinioară şi de a o 
așeza pe o bază de nezdruncinat se cere satisfăcută. prin rezistența 
cea mai hotărită contra tendinței puternice a veacului. trecut de a 
“salva filosofia prin absorbirea ei în artă. însăşi religia a fost men- 

ținută de unii, sub influența mai ales a lui Chateaubriand, mai mult 
pentru valoarea estetică a miturilor, pentru „poezia“ ei, decit TE 


14 J. Reinke; Die Kunst der Weltanschauung; Deutsche Puilisctaiu, 1911 


(vol. D, p 236. 
Li Hermanin Keyserling, Philosophie als Kunst, ediţia a 28, 1922, p, 2. 
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tru adevărul ei supranatural. Pericolul real în societatea „capita- 
listă“, dominată de „tehnică“, nu e „moartea visului“, ci „moartea 
adevărului“ şi deci biruința minciunii. À 
Iflaţia estetică s-a servit ca legitimaţie nu numai de amenin- 
farea tehnicismului capitalist, dar şi de succesul obiectivismului 
ştiinţific. S-a ticluit un conflict între ştiinţă şi artă sub pretextul 
că știința, dacă nu face arta imposibilă, o face de prisos suprimând 
nevoile înşile cărora ca le răspunde. Știința despoaie lumea de tot 
ce face farmecul şi podoaba ei, transpunînd universul în formule 
generale, abstracte și decolorate. Știința nu satisface întregul om, 
îl nelinișteşte, îl chinuie prin ceea ce suprimă în el: îi răpește 
viața completă. 16 Mai mult. Ştiinţa distruge miraculosul şi cu el 
arta. Nu e arta o activitate menită a dispărea cu „progresul știin- 
telor“? À j 3 
-Ar exista o antinomie artă-ştiință, tocmai dacă aria ar pretinde 
să fie un fel de cunoștință. Concepţia noastră, răpind artei podoa- 
bele de împrumut, garantează destinul artei şi nu umilește spiri- 
tul. Cît se înșeală cei ce cred că ocrotesc arta prin astfel de argu- 
mente! Ştiinţa — ni se şoptește — nu explică totul, ci lasă în 
jurul nostru multe mistere pe care arta le cuprinde și ni le suge- 
rează. O artă ce pretinde a dezvălui enigmele, rămase inscrutabile 
pentru ştiinţă, e condamnată la faliment. De altă parte, cum s-a vă- 
zut, s-a susținut. și teza contrară : ştiinţa “distruge misterul, nu-l 
lasă intact... Apologiștii estetismului nu :sunt prea 'scrupuloși cînd 
e vorba de ales armele împotriva unui dușman pe care nu s-au silit 
„niciodată de a-l înţelege. ` să 
-© Deşi mai. profundă şi mai complexă, antinomia artă-morală 
şi-a dezvăluit de asemenea șubreda ei alcătuire. Recapitulăm datele 
ci si le înregistrăm cu noi reflecţii. >57 ovo ` 
= Una din interpretările procesului „catartic“ sau de „purificare“ 
a conștiinței prin artă sublinia prilejuirea unică pe care o dă opera 
frumoasă de a trăi toată gama sentimentelor, însă fără riscurile şi 
contactele, uneori degradante, care, în viața reală, sunt legate de 
trăirea acelor sentimente. frig ti. A 
= Acest fenomen, care-e marele beneficiu al artei, e o armă cu 
două tăișuri şi canavaua pe care se ţese noua antinomie. Pentru 
unii, trăirea unor situaţii, pină atunci străine, semnilică o lărgire a 
experienţei fiecăruia, o revelaţie -a unei lumi de abia bănuite şi deci 
un îndemn. de a simpatiza cu toate conștiinţele, Pentru alţii, această 


posibilitate. de a ne încarna în roluri. felurite şi:de a retrăi toate. 


„15 G. Seailles, L'Origine et la destinée de Vart, 1986, p. 39. 
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afectele exercită o influenţă corupătoare și enervantă pentru insi 
și colectivităţi. 

O ieşire din antinomie ar putea fi deosebirea dintre „arta falsă“ 
și „arta adevărată“, cum s-a propus de la Platon pînă la Tolstoi. 
Împotriva artei moderne, care permite delectarea în frumos, Tolstoi 
cere o artă a poporului care propagă sentimente de frăţie şi urmă- 
reşte a distruge în lume „domnia: violenței și a  constringerii“ 
(Qw est-ce que Värt ?, p: 266). 

Noi vedem rădăcina antinomiei în confundarea realului și irea- 
lului, ambele componente necesare ale operei de artă, confundare 
izvorită din două motive, necontenit relevate de noi : a) considera- 
rea obiectului estetic drept un obiect teoretic (filosofic) ; b) nedife- 
renţierea valorii estetice de valorile extraestetice. Rezolvarea an- 
tinomiei stă în trăirea experienţei estetice, deci în formarea „gus- 
tului“ şi a „simțului critic“. n ay ; TA 

Poate că, şi pentru. cititorul atent, ideea centrală a studiului 
păstrează un rest nelămurit.. De o parte respingem interpretarea 
tradițională a 'esteticului-mod specific de cunoaştere, de altă parte 
repetăm că „frumosul“ și cu „artisticul“ relevă o „lume“ sui generis 
în care consună şi conspiră-realul 'şi irealul cu dominarea celui din 
urmă, și de. aceea imaginația nu „creeazăt, ci este organul. de re- 
cepție a acelei lumi indescriptibile. Nu este. oare o contradictie ? 

Este numâi. pentru cel ce zăbovește în idei .consfinţite. Noi, 
“care ţinem. să respectăm, sîmburele „de: adevăr. din. teoriile repu- 
i diate, recunoaştem că. esteticul este o.lume ce. așteaptă, ca orice 
„lume“, să fie descoperită. :De aci încolo începe dezacordul — un 
dezacord radical. eais “E aceea Aaa 

Revelarea lumii estetice nu 'este o consecinţă, deşi este.o con- 
templaţie. Contemplaţia logică sau cunoștința dezvăluie lumea reală 
sau pretins reală, cum și aceea ce stă dincolo de real şi ireal, lumea 
matematică, pe cînd contemplația estetică se îndreaptă spre o lume 
care de la început pînă. la sfîrșit este de precădere ireală şi nu 
pretinde a fi altceva. De aceea izvorul psihologic al, contemplaţiei 
este imaginaţia cu jocul ei liber, cu posibilităţile ei nestirşite, atit 
de potrivite. plasticităţii. şi metamortozelor din lumea” „visului“. 
Imaginaţia este „receptivă“, fiindcă ea este tot așa de „creatoare“ 
ca și lumea iveală a frumosului. Prin imaginaţie, nu explorăm un 
univers „mai real decît cel sensibil, universul metafizic, ci uni- 
| versul feeric al. ficţiunilor, în prelungirea ordinei sensibile și ca 
atare îneadrat într-o experienţă mai vastă. S 
` -Cum s-a dovedit în Cunoastere’ și existență, irealul, deși consti- 


imaginilor, a. fierberii- sentimentale şi, mai ales, a faptei. umane. 


tuie o lume ce nu aparține cunoștinței, nu e posibil fără prezenţa, 
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“ea atare. Avînd deci mereu c 


Drept aceea, esteticul e „poetic“, ţine de funcţia „creatoare“ sau în- 
făptuitoare, nu de funcţia de cunoaștere san teoretică — cele două 
funcţii fundamentale ale naturii umane. 


[Reprodus din: Mircea Florian, Metafizică și 
artă, Casa Şecalelor, Bucureşti, 1945; Arta nu 
e o esenţă, ci o relaţie, pp. 198-—200 ; Esteticul 
ca punte între: real şi ireal, pp, 212—220 ; Ce 
este arta ?. pp. 220—229 ; Filosofie, ştiinţă, re- 
ligie şi artă, pp. 234—238 ; Obiect filosofic <i 
obiect estetic, pp: 238—246:] 


G. CĂLINESCU (1899—1965) 


istoricul literar, esteticianul, poetul şi. proza- 
ntală în problemele esteticii (tran- 
Curs de poezie, Istoria ca 


prodigiosul critic, 
torul — are o opțiune fundame 
sant formulată mai ales în lucrările : 
ştiinţă inefabilă și sinteză epică, Notă despre așa-zisa „subiectivi- 
tate“, Echilibrul între antiteze ş.a.), care a marcat şi a justificat 
într-un fel întreaga sa. concepţie critică. Refuzînd postulatele -con- 
cidarate a priori ale esteticilor sistematice — printre acestea fiind 
numite sau vizate cele aparținînd lui Mihail Dragomirescu și Tudor 
Vianu —, consideră că, prin natura sa, obiectul esteticii nu poate 
fi limitat și delimitat, „știința frumosului“ fiind, în fapt, continuu, 
în imposibilitate de-a opera! cu metode obiective de cercetare, și 
i de-a propune, în absența -operei și a capodoperei, norme pentru 
acestea și pentru procesul creaţiei. Deși neagă „caracterul știin- 
- ţific“ al esteticii, operînd cu o înţelegere restriînsă a categoriei de 
șțiințiticitate întru cît este concepută încă sub raport cantitativ, şi 
nu calitativ (vezi mai ales consideraţiile din Istoria ca ştiinţă îne- 
fabilă și sinteză epică, unde disjunge abrupt pe linie neokantiană 
între „legile naturii“ şi „legile spiritului“), militează şi este parti- 
zanul de fapt, al unei estetici a posteriori. Fidel acestui crez al 
ilegitimităţii unei estetici a “priori, G. Călinescu acordă constant 
preeminenţă activităţii criticului în fața filosofului. estetician (eri- 
tica nu este „anticipație a unei judecăţi particulare, ci a unei pro- 
poziţii universale, Un critic este un raportor al umanităţii, o monadă 
cu fereastră a Eului üniversal] oe Re NR a oc ea ; 
EI însuși, prin puterea talentului său, va stabili, prin generali- 
zare, criterii, principii, norme, reguli pe care le va detecta în opera 
a referential implicit şi explicit opera 

i A > geñeralizări, tipologii 


“şi creaţia, G. Călinescu întreprinde o serie de gen 
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de adîncă valoare euristică, în problemele idealului estetic, a fru- 
museţii şi a perfecțiunii în artă, a curentelor şi orientărilor literare 
şi. artistice ş.a.m.d. De acord cu Benedetto Croce în privința uni- 
cității şi irepetabilităţii operei, nu va subscrie la teza imposibilității 
găsirii unor trăsături generale comune, pentru o epocă, un curent, 
o tendinţă sau o grupare literară, şi se va delimita astfel de rela- 
iivismul lovinescian. 

Tangenţial (v., în volum, Incertitudinea obiectului esteticii), 
G. Călinescu se ocupă şi de problema instituirii valorii estetice, cu 
observația de fond că „discriminarea între lumea fizică a obiectelor 
şi artă e necesară“, dar trăgînd concluzia nevalidată de cercetarea 
ulterioară (V., în volum, Impuritatea artei), că „artistic nu e pro- 
priu- zis obiectul, ci sentimentul pe care obiectul îl deşteaptă în 
noi“ (s.n. — V.M). 

Preocupări care interterează domeniile esteticii (baroc, roman- 
tism, realism, clasicism etc.), G. Călinescu va dovedi pînă în ultimii 
ani ai vieţii sale, luînd parte activă în presă la. definirea conceptelor. 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ : 


-Viața lui Eminescu (1932) ` 

Curs de 'poezie (1939). 

Clasicism, romantism, baroc (1944) 

Universul poeziei (1945-—1948) i 

Istoria ca știință inefabilă și sinteză epica arin 
Estetica basmului (1965) Ere sg 


VALOARE ȘI IDEAL ESTETIC 


Privită în dmat vieţii sufleteşti, drăiia estetică este natat 
de toate un moment psihologie. A considera acest moment sub 
toate raporturile, a-l analiza și a-i căuta nota' specifică înseamnă 
să definești în parte însăşi natura esteticului. Noi atirmăm de la 
început că ideea explicată sau obscură de: permanenţă a sufletu- 
lui uman în universalitatea lui “formează însuși postulatul artei: 
Am putea deosebi pentru mai multă claritate, desigur numâi, me- 
todic, două aspecte ale - Eului: un Eù practic, adică totalitatea 
Tuncţiunilor sufleteşti, intrucit ne. adaptează la mediu, și un Eu 
contemplativ, simbolic şi în acest înțeles universal. Cînd cuget, simt 
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sau iau o hotărire, mă adaptez ambianţei, reacționez impresiilor 
din afară, mă individualizez. într-o reţea de contingențe. În acest 
stadiu, un sentiment de plăcere sau de durere nu poate fi și o 
emoție estetică deoarece are o valoare strict individuală, Fiind o 
formă a adaptării, a conservării, acel moment rămine fără ecou în 
sufletul altor indivizi. Cînd însă, ridicîndu-mă deasupra propriei 
mele activităţi psihice, îmi fac un obiect din însuși Eul meu prac- 
tic, prin chiar aceasta spiritul meu capătă o accepţie universală, 
iar stările mele de conștiință devin reprezentative, simbolice pen- 
tru umanitate în genere. Arta e inutilă și arbitrară, De unde-i vine 
această libertate, dacă nu din depăşirea Eului activ într-o contem- 
plare în care spiritul închizînd în sine și aatura devine fantasmă 
pură, obiect al Eului universal ? Sint puţini poeţi care să se poată 
menţine îndelungată vreme în stare de contemplativitate prin trans- 
cenderea necesităţii. Poezia pură e rară. În genere scriitorul recade 
repede în stări sufleteşti derivate din adaptarea la mediu, exprimînd 
individualul efemer şi abstract în locul umanităţii permanente şi 
fără contingente. Recitind astăzi pe Leopardi, rămînem uneori ne- 
mulţumiţi de lamentele sale ce amintesc prea de aproape pe om. 
Astfel de poezii sînt reacțiuni personale la lumea înconjurătoare, 
activitate, proză. Leopardi s-a ridicat din proză în poezie chiar pe 
cale teoretică prin enunțarea durerii universale în virtutea căreia. 
suferința încetează de a mai fi relație individuală .spre a deveni 
simbol al universului. i 
Spunînd că emoția estetică include ideea de permanenţă, că e, 
cu alte cuvinte, o emoție psihologică privită în funcţie de- univer- 
salitate, n-am definit arta, dar i-am determinat o împrejurare esen- 
țială. O artă în care conceptul de valoare se împacă cu ideea de 
caducitate este negarea artei. Căci raportarea sufletului la exis- 
terte limitate e proză, poezia fiind contemplaţie pură, impersonală 
prin obiect, deşi personală prin expresie. O astfel de artă n-are ne- 
voie de critic, ci de un istoric. În ciuda oricăror păreri risipite, 
critica rămîne tot anticipație. Dar nu anticipație a unei judecăţi 
particulare, ci a unei propoziţii universale. Un critic este un rapor- 
tor al umanităţii, o monadă cu fereastră a Eului universal. Autori- 
tatea lui decurge din obiectivitatea spiritului, din putinţa de a pu- 
tea anticipa adevărul ca sentinţă a vremii. Altfel, frumosul devine: 
ceva 'relativ la moment şi prin aceasta și relativ la individ. Orice 
părere este adevărată, orice referent un critic. A spune despre un 
seriitor care ieri plăcea, că azi nu mai place şi a arăta că aceasta: 
Provine dintr-o prefacere a gustului colectiv vrea să zică. să iden- 
„Hfiei, critica eu reportarea opiniei publice contemporane. În. acest- 
caz scriitor. mare înseamnă scriitor. devenit: popular. 
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Fără îndoială se face confuzie între valoare şi ideal artistic, între 
bun cîștigat şi modă. În năzuința de a provoca apariţia de talente 
noi, generaţiile moderne disociază în chip deliberat unitatea operei 
clasice, căutind s-o promoveze pe îndoita cale a experienţei sufle- 
teşti şi a perfecțiunii tehnice. Cită vreme talentul nu reuşeşte în- 
iv-un nou echilibru, într-o sinteză nouă, cele două direcţii critice 
lasă locul istoriei literare. Valoare pe care însă un talent poate s-o 
împrumute noutăţii de fond şi de formă căpătate pe cale înteligi- 
bilă diformează în aşa măsură sensibilitatea contemporaniior, încît 
ei pot confunda valoarea reală, spontaneitatea cu aparenţa caducă, 
fruct al inteligenţei. Așa, spre pildă, pe lingă literatura lui Sado- 
veanu au putut să se adăpostească și foarte mulţi scriitori mărunți 
pensionați de bunăvoința cititorului față de anume atitudine și 
anume manieră, indiferent dacă aceşti doi termeni erau sau nu 
anulaţi în sinteza operei spontane ; după cum alături de d. T. Ar- 
"ghezi se bucură de o efemeră toleranţă literară, în baza sensibili- 
tăţii noi, atiția scriitori de poezii... i O 

Ideal artistic, şcoală literară, modă sînt procese istorice ale spi- 
ritului de înnoire. Idealul e în continuă fluctuaţie, valoarea e per- 
manentă. Timpul n-a înăbuşit rezonanţa Iliadei, a Divinei Co- 
medii sau a lui Faust. Preţuim aceste opere rezistente, dar nu mai 
scriem epopei sau poeme filozofice. Epopeea nu mai e la modă. 
Azi e la modă romanul. Traducem pe Horaţiu, dar seriem poezie 
pură. Reprezentăm. pe Shakespeare, dar năzuim la teatru de idei. 
Într-un cuvînt, sufletul nostru contingent caută relaţii noi, în vreme 
ce spiritul nostru ca simbol al umanității păstrează valori cîştigate. 

„Le. păstrează însă nu într-o lumină statornică. Noutatea întu- 
necă în chip trecător ‘Sensibilitatea pentru opera clasică fără s-o 
distrugă. Emoţia se perpetuează într-o serie nesîîrşită de variante. 
Același joc de dialectică ce distruge un echilibru pentru a-l recom- 
Pune mai apoi, readuce în conştiinţa publică valoarea căzută în 
„umbră. Sînt însă şi opere care după o existență mai lungă sau mai 
scurtă cad iremisibil pradă uitării. În acest fenomen trebuie să 
vedem nu mutabilitatea valorilor, ci erodarea critică. Sensibilitatea 
nouă, particulară, deci antiestetică a unei generaţii sau gustul în- 
doielnic al unui critie pot valorifica greşit o operă după operele 
diferenţiale și independent de sinteza acestora în creație. Judecînd 
hu ca raportori aj umanităţii, ei ca reporteri ai oportunității, dăm 
valoare, adică universalitate, unei simple relații de timp şi spațiu. 

_B arta eternă ? Nimic nu este eterh în univers afară de uni- 
versul însuşi. Totul se preface, totul moare, nimic nu rămîne identic 
“eu. sine, Să ne-nţelegem. Nu: e vorba de eternitate, ci de perma- 
nenţă în limitele. relative ale umanităţii. Omer a înfruntat milenii. 
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Ce mă poate face să mă îndoiesc, că va mai înfrunta alte zece mi- 
lenii ? În infinitatea valorilor vremile vor alege din economie citeva 
mai elementare, mai adinci, deci mai aproape de universalitate. 
Multitudinea operelor repr ezentind relaţii mai înguste va trece în 
umbră nu prin pierdere a valorii, ci prin concurenţă. Spiritul nostru 
creator nu vrea să construiască fără încrederea — fie şi iluzorie — 
în temeinicia lucrului său, după cum spiritul nostru critic nu poate 
să judece fără principii. Cind noi simțuri vor sparge formele de 
azi ale percepției, cînd limba noastră nu va mai cuprinde expresii 
pentru noi fioruri înfricoșetoare și tulburi, cînd trupul nostru va 
cădea şuierător pe pămînt, se va întinde împăroșat printre ierburi 
și-și va înfige rădăcini. crispate în pămîntul îmbătrînit, atunci „de 
abia cuvintele noastre sonore şi suave, vor rămîne inutile într-un 
univers întunecat. 


[Articol apărut în Sinteza, nr. 1, aprilie 1927. 
Reprodus din`: G: Călinescu, Scrieri despre artă, 
Ed. “Meridiane, București, 1968, pp. 70—73.] 


[INCERTITUDINEA STATUTULUI ESTETICI] 


(fragment) ` 


Estetica este o disciplină, sau mai bine zis un program de 
preocupări, care s-a născut, inconştient sau nu, din nevoia simțită 
de o întinsă clasă de intelectuali de a vindeca lipsa sensibilităţii 
artistice prin judecăţi așa-zise obiective, adică în fond străine de 
fenomenul substanţial al emoţisi. Lipsa de bucurie artistică este 
un caz mult mai des decît s-ar crede şi foarte mulți indivizi dintre 
cei mai inteligenţi citesc cărţi pentru scopuri străine de plăcerea 
estetică, precum ar fi dorinţa de a se informa, satisfacția de a găsi 
în ficțiune întîmplări asemănătoare cu cele din viaţa lor sau, mai 
ales, judecăţi și: prejudecăţi asupra vieţii, Aceşti indivizi, incapabili 
de a se pronunța asupra valorii artistice a unei opere, simt o mare 
ușurare cînd printr-un raționament sau prin însuşirea părerilor 
unor critici ajung la încredințarea că se află în fața unei opere va- 
loroase. Atunci se produce, o. adevărată bucurie, care însă nu. e 
bucuria -estetică, ci o bucurie psihologică, anume bucuria de a fi 
scăpat. de. incertitudine. Ba. chjar sînt indivizi, mai rari, nu-i vorbă, 

„care ps calea convingerii ajung să aibă şi emoția estetică și să tră- 
E iasă apoi foarte. bine Opera; pe, care; n-o puteau simţi direct. 
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Din această frigiditate: s-a născut așadar Estetica, ca propunere 
de a studia ştiinţific opera de artă. Însă care sint caracterele ştiin- 
tei? O ştiinţă ia fiinţă atunci cînd se descoperă un fenomen nou, 
sau, mai corect, cînd apare un nou unghi de vedere care face ca un 
grup de fenomene să nu-si mai explice suficient relațiile prin ştiin- 
tele vechi. ` 

Emoţia artistică e un fapt sufletesc, deci s-ar putea cerceta 
la Psihologie. Însă esteticianul pretinde că există un aspect al unor 
emoţii care le autonomizează, făcînd ca emoția să depăşească emo- 
ţia curat psihologică. Prin urmare o ştiinţă strict nouă începe cu 
definirea fenomenului, ceea ce înseamnă că acest fenomen există 
nu ca un accident, ci într-un grup de fenomene asemănătoare con- 
stituind o clasă. 

Definiţia se face prin arătarea genului proxim, adică a sferei 
imediat mai largi care intră ca notă în conţinutul noii noțiuni, și 
a diferenţei specifice care îndreptățește autonomia acestei disci- 
pline. Odată definit obiectul, urmează să se stabilească metodele 
de cercetare și în sfîrşit se încearcă a se stabili între fenomene ra- 
porturi necesare, adică legi. CENAM EENI ; 

Se pune întrebarea : există "ún fenomen autonom estetic, că- 
ruia să i se aplice metode speciale de cercetare care să conducă la 
legi ? Operele de artă au întîi de toate un aspect fizic: cartea, 
tabloul, statuia sînt obiecte. Este de prisos a mai dovedi că discri- 
minarea între lumea fizică a obiectelor şi artă e necesară, întrucit 
oricine îşi dă seama că artistic nu e propriu-zis obiectul, ci senti- 
mentul pe care obiectul îl deşteaptă în noi. Va să zică rămîne lă- 
murit că un grup de realităţi fizice sau procese fizice (muzica, 
dansul) merită să se elibereze din domeniul fizicului şi să intre în 
acela al psihologicului, constituind acolo o. clasă aparte. Dar se 
pune întrebarea dacă acum acest grup e îndreptăţit să iasă și de 
aici şi să-și capete desăvirșita autonomie, Piersica pe care o mănînc 
îmi produce plăcere, muntele pe care îl privesc îmi produce plà- 
cere, poezia pe care o ascult îmi produce plăcere. De ce oare aceste 
plăceri ar fi atît de eterogene încît una din ele, cea stirnită de 
audiția poemului, să ceară neapărat constituirea unei ştiinţe nouă ? 
Guyau, într-adevăr, nu s-a sfiit să pună la temelia complexei emo- 
țiuni artistice o curată senzaţie de vitalitate. Cei mai mulți esteti- 
cieni: însă au observat, nu fără dreptate, o notă particulară emoţiei 
artistice + aceea de a fi. deşteptată numai de opere, adică de pro- 
duse ale geniului. Asta. înseamnă că arta presupune o organizare 
specială a lumii fizice de către om. Însă aceasta e industria. Atunci 
ni se “tac distinețiuni mai subtile, Industria este utilitară, arta e 


IRL 


(E: Scanned with OKEN Scanner 


gratuită. O scurtă- analiză dovedeşte  numaidecit neindreptăţirea 
definițiunii. Utilitatea nu e o notă care să facă să înceteze emo- 
țiunea artistică, de vreme ce foarte multe opere de artă au un 
folos si în general artele s-au desfăcut din industrii. Biserica 

Trei-lerarhi a fost ridicată în scopuri religioase, dar stirnește emo- 
ţiuni artistice. Între util și frumos ca produse ale industriei umane 
nu. este decit. o deosebire de atitudine din partea noastră, De la 
unul la altul trecem prin schimbarea atitudinii de valoare. Copilul 
care linge. o acadea în chip de Cocoş trece succesiv, de la plăcerea 
fiziologică la plăcerea artistică şi e mîhnit cînd pentru satisfacerea 
celei. dinţii, mai imperioase, a fost silit să distrugă pe cea de a doua. 

Dacă rămîne deci, un adevăr cîştigat că arta e o expresie a 
umanităţii, distingerea prin criteriile utilității şi gratuităţii este şu- 
bredă. Atunci s-a încercat o autonomizare pe căi mai îndrăznețe, 
care şi-a găsit chiar la, noi. reprezentanţi dirji. Este foarte firesc 
ca o nație tînără, cu. puţină experiență artistică, să încerce a avea 
certitudinea valorilor pe calea mijlocită a ştiinţei. Naţiile care cul- 
tivă Estetica sînt. acelea mai lipsite de simţ artistic. Germania are 
esteticieni, Franța are critici. Italia are şi. ea mai mult. esteticieni, 
Gar aceasta e. o urmare, a unei confuzii ieşite. din excesiva expe- 
riență artistică ajunsă. la sațiu: Chiar Franța începe să piardă cri- 
ticii şi să capete esteticieni, 

Modalitatea prin care esteticienii români au încercat să auto- 
nomizeze fenomenele. artistice se poate, rezuma cu vorbele : teoria 
capodoperei, D-1 Mihail, Dragomirescu, întîi, şi.după el d-i Tudor 
Vianu, cu aparat. mai erudit, dar ducînd în fond rezultatele celui 
dintii, fac din capodoperă obiectul propriu al Esteticii, care nu s-ar 
ocupa. cu poezia lui Bolintineanu ori cu aceea a lui Alecsandri, ci 
cu poezia lui Eminescu, şi nu cu toată poezia lui, ci numai cu aceea 
izbutită. ; 

‘Cit e de falsă această, teorie vede oricine. Capodopera nu există 
obiectiv, ca un lucru asupra căruia se pot emite judecăţi univer- 
sale, ci e o stare de spirit a unor indivizi, un sentiment particular 
de valoare, Fără să cădem' cîtuşi de puţin “în relativismul care a 
putut duce pe d-l E. Lovinescu, din alt punct “de vedere, la teoria 
mutaţiei: valorilor literare, este: hotărit e că ajungem la denumirea de 
capodoperă :a- unei opere numai, pe cală anchetei. Ceea ce pentru 
“unul: este capodoperă, pentiu altul: veprezintă un scandal. Teri se 
deplingeau. opere care azi sint socotită capodopere, :Lipsește în 
câmpul artei acel consimțămînt de percepţie care. face soliditatea 
ştiinţelor, Oricât: de. relatixvă:-an fi 'senzaţia, dacă: cuiva: isse pare că 

„afară e cald și altuia că. e. frig, avem în: termometru un instrument 
de obiecțivare şi de dont, ISi sare. este mijlocul de a afla gra- 
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niţa între operă şi capodoperă in mod obiectiv, nimeni nu ne spune. 
Judecata estetică se întemeiază pe impresia mea, care scapă de 
xestrîngerea particularului prin consimţirea altora, și eo pseudoju- 
decată care se poate formula așa: sentimentul de valoare stăpi- 
neste acum conştiinţa mea. Putem să avem empiric sentimentul că 
o operă este capodoperă, dar certitudinea, adică consimţămintul 
general cu care se începe orice știință, niciodată. Încît, pusă pe 
această bază, Estetica devine disciplina ciudată care nu-şi cunoaște 
obiectul. Și de fapt capodopera nici nu există decit ca o denomi- 
naţiune practică a entuziasmului nostru. Structural, între opera de 
valoare parţială şi capodoperă nu e decit o deosebire de intensitate. 
Acelaşi proces de organizare, aceeaşi intenţie se regăsesc şi într-o 
parte, şi în alta. Ar fi curios ca Luceafărul lui Eminescu să for- 
meze obiectul Esteticei, ca disciplină autonomă, iar Epigonii să 
rămină un simplu document psihologic. 
© Am zis că ceea ce alcătuiește o temelie a solidităţii ştiinţei e 
metoda, şi esteticianul pune mari nădejdi în probabilitatea de a 
descoperi niște procedee prin care să ajungem la convingeri chiar 
în absenţa impresiei. El ar dori să stabilească normele producerii 
capodoperei, să facă din Estetică o știință normativă preceptistică. 
E şi aici o iluzie şi un joc de cuvinte. În ştiinţe obiectul e real, 
consimţit de toţi, și metodele nu sînt decît mijloace potrivite obiec- 
tului spre a ajunge mai cu ușurință la adevărul de formulat în legi. 
În Estetică obiectul însuşi este incert şi metoda ar avea rostul să 
ne ajute să-l descoperim. În privința asta sînt două ipoteze care se 
pot gîndi : se poate găsi o metodă de a determina capodopera, ceea 
ce este totuna cu stabilirea mijloacelor 'de a produce capodopera ; 
Și nu se poate găsi. ~. E semi title i 

Dacă s-ar găsi norma capodoperei, atunci s-ar întîmpla un 
lucru înspăimîntător, vrednic de' laboratoarele vechilor alchimişti. 
S-ar produce o dezvoltare de apocalips, fiindcă arta însăşi ar dis- 
părea. Cînd am ști cum se face o poezie genială, toți am deveni 
mari poeţi şi arta s-ar preface în industrie, it i 

Dacă norma nu $e poate descoperi, sîntem în neputinţă de a 
determina obiectul însuși.al Esteticei, cu alte cuvinte” rămînem cu 
știința ruinată înainte de a fi ridicat-o. Într-un chip sau altul, 
Estetica este o știință care nu există. De aci nu urmează numai- 
decit că preocupările estetice, adică acelea avînd un raport cu arta, 


sînt superflui. Orice observare a fenomenelor artistice în: produce=: 


rea lor şi în efectul lor asupra conștiințelor este instiuctivă. Se 
poate alcătui un corp foarte util, empiric util, de observaţii. psiho- 
logice, sociologice, tehnice etċ. asupra artelor, dar Estetica în în- 
țelesul de studiu obiectiv al capodoperei nu va exista niciodată. 
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Toate străduinţele esteticienilor sînt inutile speculaţiuni în. jurul 
goalei. noţiuni de artă şi orice estetică nu cuprinde mai mult decît 
întrebarea dacă putem sau nu găsi criteriul frumosului, urmată de 
răspunsul negativ sau de prezumțiuni insuficiente. E adevărat că 
esteticienii încearcă apoi să clasifice fenomenele artistice sau să 
studieze formele, cu o oarecare pretenţie de metodă naturalistică. 
Încă nu poţi clasifica, nici studia ceea ce n-ai definit. Dealtfel cer- 
cetările acestea sînt reînvieri ale unor puncte de veche retorică şi 
dacă ele sînt îndreptăţite în cadrul unei arte a conducerii și expli- 
cării frumosului, ele n-au-ce căuta la estetician. 

De bună seamă că poezia, adică sentimentul nostru de poezie, 
există. Asupra acestui punct nu mai e nici o îndoială. Poezia nu 
se poate însă defini, ci- numai, descrie, fiindcă ea nu e o stare uni- 
versală, ci un aspect sufletesc particular cîtorva indivizi. Orice om 
aude şi vede, afară de puţine excepţii. Simțul pentru poezie este 
însă excepţional. De aci și varietatea definiţiilor, care nici nu sînt 
definiţii, ci sentințe. Nu vrem să dăm o listă istorică încheiată a 
definiţiilor poeziei, vom alege însă cîteva tipuri caracteristice. Este, 
de pildă, formula metafizică sau speculativă a poeziei, în care gă- 
sim mai degrabă o concepţie despre lume, o Weltanschauung, decît 
o observare în domeniul propriu-zis al artei. Oricine ştie că, după 
Platon, lumea. aceasta e o perdea de aparenţe în care se încheagă 
în chip efemer şi nedesăvirșit lumea prototipilor, a ideilor eterne. 
Omul are două naturi, una caducă, trupul, şi alta nemuritoare, su- 
fletul, care odată a stat în apropierea esențelor. Lumea fenomenală 
e o copie a lumii de prototipi, arta e o copie, de a două mînă (Repu- 
blica). Tot după Platon, însă, omul e în stare prin reminiscență 
să-și aducă aminte de Frumusețea esențială, absolută, la vederea 
unei frumuseți pămiîntești care o copiază. Poetul devine un delirant, 
un soi de nebun inspirat de divinitate (Ion). 

Pentru. Schopenhauer, lumea. e aparența unei oarbe Voinţe, 
care ṣe desfășoară însă tot după idei, privite ca nişte eterne forme. 
Arta, poezia sînt smulgerea din planul unde se afirmă voinţa oarbă 
în întuirea, în. contemplarea Ideilor. Ca individ, omul cunoaşte nu- 
mai lucruri particulare, ca poet, el se scufundă în universal. 

Să lăsăm pe Schelling, a cărui estetică este tot idealistă, și să 
amintim pe Hegel. După Hegel, ca să vorbim în termeni mai simpli, 
Universul este destășurarea lui Dumnezeu, a Absolutului. Dumnezeu 


ni se destăinuie istoricește, încît metafizica devine o ontologie. Cum 


se desfășoară aceșt absolut, acesta e punctul original al hegelianis- 
mului. Logica, sau, cum se mai zice acum, sistematica, nu este nu- 
mai un mod de a fi al vieții. noastre intelectuale, ci legea însăşi a 
desfășurării Universului, Istoria cupetă. Cum finoţiapează ogirea 
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noastră ? Logic, dialectic, adică prin teză, antiteză şi sinteză, O 
propoziţie ne conduce numaidecit la negarea ei şi apoi la concilie- 
vea celor două momente într-un moment superior. Antiteza monar- 
hiei este republica, sinteza celor doi termeni ar fi monarhia consti- 
tuţională. Din acest idealism istorico-dialectic, rezultă pentru artă 
aceste două lucruri: că arta nu are un obiect deosebit de al filo- 
sofiei, obiectul ei neputînd fi decit tot ideile, dar în chip mai obscur ; 
şi că arta nu e decît un moment istoric al tensiunii spiritului uman 
către absolut. 

Oricit de încîntătoare ar fi aceste concepțiuni despre artă şi 
poezie, e lesne de înţeles că Absoiutul, Prototipii, Frumuseţea eternă 
nu lămuresc nimic. 

Sînt definiţii care vor să fie mai apropiate de preocupările Este- 
ticei, cum e aceea a abatelui Brémond, care în fond este tot specu- 
lativă, dar de nuanţă mistică. Poezia e o pregătire la rugăciune, e o 
experienţă mistică nedesăvîrşită, utilă întrucît exaltă spiritul pentru 
adevărata devoțiune. i 

Se. poate observa, așadar, că mai toți acești idealiști tăgăduiese 
valoarea artei în sine. Sînt și poeţi care dau poeziei un conţinut stră- 
în, ca Horaţiu, de pildă, cel cu celebrul vers : 


Omne tulit punctum qui miscuit utile dulci. 


A S-au dat totuşi și definiţii mai proprii, prin observarea actului 
însuși de creaţie. Dar acestea nu sînt adevărate definiţii, ci arătări de 
note izolate. Copiii, întrebaţi, să zicem : „ce este -calul ?* răspund : 
„calul este cînd“. Așa sînt pseudodefiniţiile esteticienilor. Croce vede 
în artă o activitate teoretică specială. Viaţa noastră practică, adică 
sentimentul, devine cu ajutorul imaginii obiect de cunoaștere. Arta 
este doar o expresie, o descărcare, deci catharsis, a sentimentului. 
După Adriano Tilgher, arta nu e lipsită de un element intelectual, 
care să deschidă ferestre spre universal. Deosebirea dintre gîndire 
şi poezie este că poezia foloseşte concepte intuitive. 

E un lucru de: tot interesul că poeții: înșiși nu ştiu ce este. 
poezia și excelează în definițiile de. tip extravagant. Sully. Prud- 
homme- spunea. pontifical : „La. poésie a ‘pour mission de susciter. 
et. de favoriser l'aspiration au moyen d'un verbe qui fait d'elle un 
art“, Altul, Clovis Hugues, zice solemn : „Le poète. a une fonction 
sociale. Il lui appartient de glorifier le beau, mais il lui appartient 
aussi de servir le juste qui en est la représentation la plus élevée.“ 
Un integralist român, d-l Ilarie Voronca, zice telegrafie : „Poetul 
devenit Doge. Poetul adunînd. în locul semnelor neînţelese, din el 
ori din văzduh, balega armăsarului ritmind fanfara: de bilei. cu pe- 
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nița făraş pentru jarul onorurilor oficiale“ etc. Am ales la intim- 
plare cîteva pilde, cruţînd pe poeţii mai cu vază. ; 

Încheierea este că poezia nu se poate defini. ! Însă că poezia 
există nimeni nu se îndoiește. Nu numai că poezia există, dar prin 
anchetarea spiritelor celor mai alese ale umanităţii putem ajunge 
la stabilirea unor pseudonorme. Prin analiza sentimentului de va- 
loare al acestor spirite, constituind un grup arbitrar, lipsit de ele- 
mentul masei şi al contemporaneităţii, putem constitui un soi de 
Retorică în care preceptele sînt de fapt observaţiuni istorice și 
statistice şi au această notă specială că nu trebuiesc urmate, ci 
numai meditate. Urmează deci să aflăm nu ce este poezia, ci cum 
este poezia, să surprindem în studiul practic al poemelor ilustre 
acea mecanică prin care să ne sporim conştiinţa artistică. În chipul 
acesta sterila Estetică face loc unei Şcoale de poezie. 


. 1939 
[Apărut în Principii de estetică, Curs de' poezie, 
Editura Fundaţiei pentru Literatură și Artă 
„Regele: Carol IT“, București, 1939, pp. 11—21. 


Reprodus din: G. Călinescu, Principii de. este- 


tică, Ed. „Scrisul Românesc“, Craiova, 1974, 
pp. 7—14.] Ă 


TUDOR VIANU (1897—1964) 


este cel care a reușit, în cursul primei jumătăţi de secol XX, 
elaborarea unei viziuni unitare și sistematice asupra domeniului 
esteticii. Concepţia sa filosofică s-a: caracterizat printr-un raționa- 
lism niciodată părăsit sau suspendat şi un umanism de cea mai 
solidă “şi nobilă filiaţie. În lucrările sale de estetică, filosofia cul- 
turii şi a valorii, din anii premergători celui de-al doilea război 
“mondial, se observă influenţa filosofiei neokantiene şì a metodei 
fenomenologice, ce i-au marcat demersul fundamental, opțiunile 
primare și soluţiile principiale. Elaborîndu-şi Estetica, autorul este 
conştient că ea este „întiia încercare a literaturii românești de a 
prezenta un tratat în care oricare din întrebările însemnate ale 


Numai un poet estetician ca Jean Paul. Richter, în a sa Vorschule der 


Ästhetik, şi-a dat seama că poezia nu poate fi explicată decit prin analogii 


și dă și el citeva „Poezia e o a doua lume în cea de aici, Poezia ‘reprezintă 


„ fată de- proză ceea“ ce Muzica este față de vorbire“. ete. pe 
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ştiinţei noastre își găsește locul ei într-o unitate organică, hrănită 
din substanța cercetării mai vechi şi mai noi“. Dintr-o asemenea 
perspectivă voit totalizatoare, esențialmente. filosofică, se rezolvă 
problemele fundamentale ale esteticii : raportul dintre frumosul na- 
tural şi frumosul artistic (numai cel de-al doilea este considerat 
apt să fie în postura de obiect al esteticii) ; metodele de cercetare 
şi valoarea normelor în estetică ; caracterizarea generală a valorii 
estetice în raport cu celelalte clase de valori [in Introducere în 
teoria valorilor (1942), definirea va arăta astfel : „valoarea este- 
tică este reală şi personală, spirituală, scop, neintegrabilă, ade- 
rentă, amplificativă“] ; originea artei ; fenomenologia operei ; struc- 
tura creaţiei artistice ; receptarea operei de artă ş.a. 

Deosebit de fecund pentru cercetare s-a dovedit a fi punctul 
de vedere axiologic adoptat de Tudor Vianu. Chiar dacă în carac- 
terizarea generală a valorii estetice (atit cea din Estetica, cit şi cea 
din introducerea în teoria valorilor) sînt prezente unele tendinţe 
autonomizante, concretizările care urmează — referitoare la re- 
laţia dintre artă și celelalte tipuri de valori — evidențiază, din 
contra, impuritatea, heterogeneitatea acesteia, ca și funcția ei mo- 
delatoare. kis îl Aia pe it A , 

Prin multitudinea și profunzimea problemelor analizate, prin 
încercarea încununată de succes de-a sintetiza natura operei de 
artă, producerea şi receptarea ei, Estetica lui Vianu se situează 
îrdiscutabil alături de realizările similare ale lui Benedetto Croce 
si Nikolai Hartmann. De asemenea, concepţia filosofului cu privire 
la totalitatea ‘culturii („0 simplă cunoaştere fragmentară, lipsită 
(...) de perspectivă către totalitatea lucrurilor, n-are. aproape nici 
o valoare teoretică“) şi, corelat cu aceasta, la funcțiile totalizatoare 
ale artei, trebuie recunoscută ca. fiind “foarte apropiată concepției 
marxiste, În același timp trebuie: menţionate ca fertile ideile. refe- 
ritoare ia civilizaţie. „ca sumă a; operelor“, la originea artei din 
muncă (arta fiind după Vianu „forma cea mai perfectă: a muncii 
omeneşti“), precum și o serie de. corelaţii dialectice ce-şi păstrează 
adeseori actualitatea : autonom şi heteronom ; raţional şi irațional 
(în. procesul creaţiei) ; totalitate. şi structură ;, esență şi aparență, 
național şi universal ganid, i cgs ot oii ji 

În. ultimele decenii . ale. activităţii şale, închinată în- special 
studierii. literaturii universale: și. teoriei literare (îndeosebi stilis- 
ticii), Tudor Vianu. își. mai găseşte timp să mediteze şi să elabo- 
reze, în prelungirea. ideilor din Estetica, Tezele: unei filosofii a 
operei, apărute. postum (1966), în care avansează una din cele .mai 
cuprinzătoare şi originale definiții ale operei, A 
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SEMNIFICAȚIA FILOSOFICĂ A ARTEI 


Descoperirile astronomice ale erei noastre culminau la finele 
veacului al XVII-lea prin epocalele. teorii ale lui Isaac Newton, 
care, confirmînd. întrutotul. viziunea heliocentrică produsă de Co- 
pernic..cu..0..sută și mai bine. de ani: în: urmă, preciza în acelaşi 
timp legile care mișcă întregul univers. şi. garantează - armonia 
lui. [...] 

Oriunde am îndrepta privirile noastre, în natură ca şi în cul- 
tură, înțelepciunea modernă pare a ne învăţa că armonia nu se 
găseşte la începutul lucrurilor şi al proceselor, ci la sfîrşitul lor. 
Dar mai cu seamă printre produsele spiritului omenesc, în nenu- 
măratele înfățișări ale. culturii, armonia este încă o ţintă îndepăr- 
tată. Există totuşi un singur produs omenesc care realizează ar- 
monia de pe acum și în fiecare moment al manifestării lui. Acest 
produs al spiritului şi îndemînării este arta. S-ar putea spune că, 
neexistind o singură artă, ci mai multe, şi nici un singur tip de 
opere, ci tipuri diferite, inspirate de tendințe variate, arta ar putea 
aspira ea însăși către o integrare a formelor ei, într-o unitate mai 
comprehensivă. Adevărul este însă că varietatea indefinită a ope- 
relor de artă nu configurează un conflict. Operele de artă cele mai 
deosebite stau' alături fără ca: pe limita coexistenţei lor să :se schi- 


“teze vreo coliziune, ca tot atitea cosmosuri închise în ele însele, 


fără comunicare, fără putinţa de a- se 'stînjeni reciproc şi, prin 
urmare, neimpunînd spiritului omenesc nevoia de a le integra într-o 
formă superioară . şi mai amplă, Nesocotind acest adevăr atît de 
elementar, s- a formulat uneori: programul întrunirii artelor sau s-a 
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ajuns la acel eclectism al stilurilor care a făcut adevărate ravagii 
în secolul al XIX-lea. S-a crezut că vremea noastră trebuie să 
nutrească şi în domeniul artistic aspiraţia către integrare și uni- 
ficare, atit de legitimă în ştiinţă, în morală, în viaţa socială, Dar 
odată cu aceasta s-a trecut peste faptul că arta, întrupînd în fie- 
care din realizările ei valori netungibile, unități neînsumabile, că 
ea fiind „la ţintă în fiecare moment al său“, după cum sună for- 
mula elocventă a lui Goethe, tendința de a obţine, în legătură cu 
ea, forme mai largi de integrare nu este nici legitimă, nici posibilă. 

„Înțelegerea artei ca armonie este foarte veche în istoria doc- 
trinelor de estetică. O întîmpinăm pentru întiia oară în Poetica lui 
Aristoteles, unde, în capitolul al VIII-lea, se aduc următoarele 
precizări în legătură cu structura epopeii : 

„Subiectul nu-i unul — observă Aristoteles — întrucît pri- 
veşte un singur personaj. Doar multe şi nenumărate sunt întim- 
plările putînd să se ivească în viața cuiva, fără ca, din. unele din 
ele, să reiasă o unitate; şi tot astfel faptele unui om sunt multe, 
fără ca laolaltă să alcătuiască o singură acţiune. De aceea, greşit 
mi se pare a fi procedat poeţii, cînd s-au apucat să scrie care o 
Heracleidă, care o Theseidă ori alte poeme de soiul acesta, cu gîndul 
că, dacă Herakles a fost unul, o. operă despre el va fi şi ea nea- 
părat unitară. Homer, în schimb, care excelează în atîtea alte pri- 
vinţe, pare a fi văzut bine și aci, ajutat fie de o practică artistică 
deosebită, fie de talentul lui firesc. Într-adevăr, compunînd Ody- 
sseia, nu s-a gîndit să cuprindă în ea toate păţaniile eroului: — fap- 
tul de a fi fost rănit pe muntele Parnas, bunăoară, ori simularea 
nebuniei la adunarea oștilor, întîmplări a căror legătură nu era de 
ajuns de strînsă, pentru ca una să-i urmeze celeilalte, în chip ne- 
cesar ori numai verosimil —, ci a compus-o în jurul unei singure 
acţiuni, în înţelesul dat de noi cuvîntului, şi aşişderi şi Iliada. Aşa 
precum în celelalte arte imitative, imitaţia e una ori de=cîte ori 
obiectul ei e unul, tot așa și subiectul, întrucît e imitaţia unei ac- 
tijuni; cată să fie imitaţia unei acţiuni unice şi întregi, iar părţile 
așa fel îmbinate ca, prin mutarea din loc a uneia ori prin Supri- 
marea ei, întregul tot să rezulte schimbat ori tulburat. Căci nu 
poate fi socotit parte a unui întreg ceea ce — fie că e, fie că nu 
e — n-aduce cu sine o deosebire vizibilă.“ t 
> Armonia operei este întățişată aci ca efectul unităţii în varietate. 
Aristoteles cere ca subiectul unei opere literare să fie tăcut dintr-o 
pluralitate de întîmplări, dar dintr-a pluralitate de întîmplări care 


1 Citat după traducerea. d-lui D,-M. Pippide, Buc., 1940... 
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se compun între ele, care pot alcătui laolaltă un întreg. El cere apoi 
cà elementele acestui întreg nu numai să se îmbine între ele, dar 
„să se îmbine cu necesitate, în aşa fel încît eliminarea sau schim- 
_barea din loc a unuia singur din aceste elemente să modifice între- 
gul ori să-l corupă. Pentru o astfel de încatenare necesară de ele- 
mente nu putem găsi alt termen decit acel de armonie. Aristoteles 
este primul teoretician al operei de artă ca un produs armonios. 
Platon văzuse în frumuseţe reflexul unei idei. Aristoteles recunoaşte 
în artă produsul omenesc al prelucrării unui material. Desigur, 
consideraţiile sale au în vedere numai armonia fabulaţiei unei opere 
literare, a acţiunii, a subiectului ei. Este evident însă că, pe bazele 
stabilite de Aristoteles, se putea merge mai departe, pînă la sesi- 
zarea armoniei tuturor elementelor unei opere, nu numai a elemen- 
telor ei  fabulatorii, după cum: vederea :sa putea fi generalizată 
pentru toate operele -artei, nu numai pentru cele ale literaturii. 
Consecințele ideilor lui Aristoteles au apărut cu timpul. 

Conceptul aristotelician al unităţii în varietate este aplicat de 
Vitruv. în arhitectură. În tratatul De architectura, marele teore- 
tician, contemporan cu. August, reduce întreaga estetică a artei de 
a construi la cîteva: principii fundamentale, dintre care cel mai 
însemnat este acel: al :simetriei, pe. care-o defineşte : - 

„Item symetria est ex ipsius operis- membris: conveniens con- 
sensus ex partibusque separatis: ad. universae figurae speciem ratae 
partis responsus“. („Simetria este consensul care rezultă din înșeşi 
membrele 'operei, adică corespondenţa;. dintre. părţile separate şi 
totalitatea figurii. pe baza unei unități de măsură.) 

„Conceptul 'simetriei ocupă o poziție centrală în estetica lui 
Vitruv. Căci dacă o operă arhitectonică. trebuie să manifeste şi o 
anumită proporție (ordinatio). între părțile ei, apoi o potrivită aşe- 
zare a lor laolaltă (dispositio), frumuseţea ei nu devine pertectă 
decit atunci cînd se produce acel consens între părți şi acea corespon- 
dență între acestea și întreg, pe care le exprimă termenul de sime- 
trie. Euritmia, în care Vitruv recunoaşte un alt principiu esențial al 
arhitecturii, nu este decit latura subiectivă a simetriei, este simetria 
devenită sensibilă ochiului celui care priveşte. Simetria exprimă un 
raport pur matematic, Euritmia este acest raport făcut asimilabil 
pentru privirile noastre, o lucrare în care artistul se vede uneori 
nevoit să tempereze pura simetrie. matematică, pentru a obține 
simetria ca impresie, Simetria arhitectonică, în concepţia vitruviană, 
este un reflex al ordinei universale, asa cum o concepuseră Pitagora 
și Platon, Rădăcina ei este mistică, încit, după cum observă unul 
din. ċomentatorii săi, în categoriile lui Vitruv se manifestă nu o 
estetică formalistă, ci una conținutistă. Cînd spre finele veacului. al 
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XV-lea; Renaşterea . italiană redescoperă tratatul lui Vitruv, 
L. B. Alberti, arhitectul și teoreticianul florentin, renunţă. la 
perspectiva mistică a canoanelor lui Vitruv, dar păstrează conceptul 
frumuseții artistice ca 0 corespondență între părți şi întreg, 
corespondenţă pentru care Alberti: nu mai întrebuințează termenul 
grecesc de symetria, ci pe acel latinesc concinnitas, împrumutat 
tratatelor de retorică ale lui Cicerone. SE 

„Ca să: existe frumuseţe — scrie Alberti — este: necesară, pe 
baza raţiunii, o anumită concinitate a tuturor părților cu întregul 
căruia ele îi aparţin, încît să nu poţi să adaugi, să iei sau să mo- 
difici ceva, fără ca prin aceasta să nu le faci mai improbabile.“ 
(„Sit pulchritudo quidem :certa cum ratione concinnitas: universa- 
rum partium in eo cuius sint : ita ut addi aut: diminui aut immutari 
possit nihil, qui improbabilius reddatur.“ i 

Aceste cuvinte din urmă amintesc destul de aproape pe acele 
ale lui Aristoteles, care cerea ca părţile unui întreg să fie „așa fel 
îmbinate încît, prin mutarea din loc a, uneia, ori prin suprimarea 
ei, întregul tot să rezulte schimbat ori tulburat“. . 

Cu toată laicizarea conceptului de armonie la un L. B. Alberti, 
reprezentarea  mistico-cosmologică rămîne în intenţiile lui, încît. o 
vedem reapărînd îndată, ce Leibniz exprimă :în micul său tratat 
Despre beatitudine gînduri cu mult răsunet asupra întregii dezvol- 
tări a esteticii în veacul al XVIII-lea şi al XIX-lea. Universul era, 
în adevăr, pentru Leibniz, armonia ierarhică a monadelor. Fiecare 
monaâă îşi reprezintă universul în forme mai mult sau mai puţin 
clare şi distincte, adică -mai clare. sau mai obscure, mai distincte sau 
mai confuze. Produsul percepţiei, în același timp clare şi confuze, 
a armoniei universale, adică a unei. percepții luminoase, dar în 
același, timp lipsite de distincţia lămurită a părţilor care alcătuiesc 
această armonie, este reprezentarea: frumuseţii. În lucrurile fru- 
moase, conștiința omului îşi reprezintă cu claritate, dar fără diștine- 
ție, armonia. universală, unitatea în: varietatea tuturor lucrurilor. 
Spiritele devin, în actul de contemplație estetică, pentru a între- 
buința propriile cuvinte ale. lui Leibniz, nu numai „oglinzile. vii şi 
imaginile universului creator, dar și imaginile divinității, a auto- 
rului însuşi al naturii, capabile să cunoască sistemul universului şi 
să imite ceva din el prin operele sale arhite 
devenind un fel. de mică divinitate în sectorul său. 

Nu voi: depăna: mai departe consecințele gîndirii lui Leibniz. 
Am făcut-o. şi altă dată, Este destul să spun că pe fundamentele 
leibniziene. a construit: Baumgarten primul tratat sistematic „de 
estetică, în. care . frumusețea . este -definită . drept „pertecţiunea 
cunoștinței sensibile“, Pe același fundament își ridică: Immanuel 
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Kant edificiul său estetic, în care frumuseţea este înfăţişată ca un 
caz aparte al finalității. Și vechile intuiţii sunt încă prezente. la 
W. v. Humboldt, care vorbeşte undeva despre „caracterul cosmic al 
operei de artă“, Ceea ce aș vrea însă a reţine din indicaţiile de 
mai sus, este că prin Leibniz se produce, în vremurile mai noi, 
joncţiunea dintre problema cosmologică şi problema estetică. El este 
acela care, reluînd gindurile auguste ale Antichității, dar accen- 
tuîndu-le modern, prin reliefarea caracterului estompat, mai mult 
vag-sugestiv. decît limpede-inielectual, al impresiei estetice, apro- 
îundează mai întîi printre filosofii erei noastre semnificația filoso- 
fică a. artei. El este apoi acel care ne procură motivele admiraţiei 
cu care se cuvine să înconjurăm fiinţa artistului. lată că nu numai 
savantul care cercetează structura universului şi legile care menţin 
armonia lui poate deveni obiectul fervorii umane, dar şi artistul 
creator de frumusețe. Nu numai un Newton, ca în ditirambul entu- 
ziast al lui Halley, este revelatorul arcanelor universale, dar şi 
oricare dintre arhitecții, muzicienii, poeţii și artiştii plastici, care, 
organizind imagini frumoase, îndrumează spiritul omului către 
cunoașterea și adoraţia lumii create de artistul divin, în armonie 
sau pentru armonie. Ba chiar oricare dintre contemplatorii frumu- 
seţii sesizează în ea ordinea universală și realizează în acest moment 
unic al contemplaţiei, deşi numai în forme confuze, percepţia 
monadei: supreme. 
S-ar putea spune că frumuseţea artistică la care se referă 
Leibniz este aceea a Renaşterii ajunsă pe culmea ei. În operele 
acestei epoci plăsmuirea artistică dobindise formă închisă, deopo- 
trivă cu -a cosmosului în totalitatea lui, așa cum şi-l reprezentau 
încă astronomii Renaşterii inaintea teoriilor nebuloasei, așa. cum 
și-l reprezintă sistemul armonist al unui Leibniz, Un cercetător ca 
Simmel a făcut observaţii dintre cele mai ingenioase asupra formei 
organizată artistic în această epocă. În pictură, Renaşterea reco- 
mandă compoziția piramidală, detaliile urmînd să se dispună în 
jurul unei axe centrale şi în direcţia ei ascendentă, de la baza 
masivă către un punct culminant. Compoziţia piramidală în operele 
Renaşterii, „a unui Rafael, de pildă, corespundea viziunii ierarhice 
a unui cosmos dominat de Dumnezeu, adică acea viziune a lumii a 


x 


cărei ultimă expresie o alcătuieşte monadologia lui Leibniz. Odată 


` 


cu ivirea barocului, apare însă forma deschisă. Compoziţia se orga- 
nizează în jurul unei axe verticale așezate în dreapta sau în stînga 
tabloului, sau se grupează dedesuptul diagonalei care ` străbate 
tabloul de la stinga la dreapta. Prin această modalitate, care poate 
fi bine urmărită în pînzele unui Rubens, şi pe care un Wölfflin a 
pus-o bine în lumină, se introduce reprezentarea mișcării, oamenii 


193 


(O: Scanned with OKEN Scanner 


şi lucrurile părînd duse de un curent dinamic, nu alcătuind o unitate 
statică şi finită. În timp ce Renaşterea reprezenta ființa, barocul 
înfățișa devenirea. | 

Cu intermediile pe care le aducea reivirea în cîteva rînduri a 
viziunii clasiciste, se poate spune că viziunea dinamică a vieţii este 
cu precădere îmbrăţişată de întreaga artă modernă. Simţul con- 
strucțiilor închise pare a se pierde din ce în ce mai mult. Natura- 
lismul, cu deprinderea lui de a tăia compoziţia prin marginea 
tabloului, aduce o viziune fragmentară a lumii, a unui moment 
dintr-un proces, şi manifestă tendința de a nu rotunji, de a nu 
construi întreguri odihnind în propria lor plenitudine, deopotrivă 
cu a cosmosului în totalitatea lui. Impresionismul aduce imagini 
instantanee, la fel cu ale unui om care ar deschide ochii lui miraţi 
asupra lumii şi face să se simtă: același refuz de a închega forme 
care îşi ajung lor însele. Nu cumva atunci înţelegerea artei ca 
cosmos se potrivește numai operelor unei anumite epoci ? Nu cumva 
armonia universală strălucește numai în unele singure dintre 
plăsmuirile artei, aparţinînd unui interval istoric determinat, în 
timp ce reflexul acestei armonii se întunecă în toate celelalte 
produse ale geniului artistic? Nu cumva cosmicitatea nu aparţine 
esenței generale a artei, ci numai unuia singur dintre stilurile ei ? 

Trebuie să răspundem tuturor acestor întrebări în chip negativ. 
Toate creaţiile de artă, nu numai acele organizate în forme închise, 
sunt sau pot fi armonioase. În toate, întrucît sunt artă adevărată, 
părţile ‘şi ansamblul întrețin între ele acea multiplă relaţie de 
corespondență, pe care o desemnează termenul de simetrie sau 
concinitate. În nici o operă cu adevărat izbutită nu este cu putință 
să modifici sau să suprimi un element fără ca întregul să nu se 
modifice sau să se strice. Numai operele caduce sunt lipsite. de 
concinitate ; numai pe acestea le însoţim cu sentimentul că sunt 
niște produse arbitrare sau că cel puțin unele din părţile lor sunt 
arbitrare, că ele ar putea fi altfel decît sunt în realitate. Dimpo- 
trivă, sentimentul cu care însoțim operele de adevărat izbutite 
este acela al necesităţii. În acest sentiment al necesităţii se exprimă 
aprobarea noastră pentru întregimea operei şi pentru îiecare din 
părțile ei, În tluctuaţia universală, opera de artă reprezintă un punct 
fix, o realitate care nu numai că nu poate fi altfel decît este, dar 
căreia nici nu-i pretindem altă formă: “decit aceea pe care o are. 
Zona indeterminășii este suprimată în jurul operei de artă, şi acest 
produs pe care trebuie să-l atribuim libertăţii, pentru că nimeni nu 
constringe pe artist să creeze în afară de propria lui pornire, este 
în același timp produsul cel ¡mai necesar din lume pentru că nu 
putem nici clinti, nici schimba ceva din el. Simţul modern pentru 
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relativitatea lucrurilor a emis uneori părerea că opera de artă nu 
are limite naturale, că ceea ce determină pe ar tist s-o încheie într-o 
anumită formă este oboseala sau nevoia de a o încredința mai 
curînd publicului. Orice . operă ar putea fi deci continuată dincolo 
de limitele pe care artistul i le fixează printr-un act oarecum 
arbitrar, şi ar putea fi revizuită şi modificată în unele din detaliile 
ei. Dacă împrejurarea aceasta este adevărată în realitatea empirică 
a lucrurilor, ea nu este deloc adevărată în realitatea lor esenţială. 
Căci dacă relativiştii ar avea dreptate, cum s-ar explica sentimentul 
de insatisfacţie sau de dezaprobare cu care subliniem unele din 
părțile anumitor opere, cum s-ar explica faptul că în prezența unora 
din acestea resimţim. părți rămase nedezvoltate sau lungimi fasti- 

` dioase şi adaosuri eterogene ? ? Toate aceste reacţii ale sentimentului 
estetic dovedesc că operele nedesăvîrșite sunt oarecum dublate de 
modelul lor imanent şi perfect. Şi este poate sarcina cea mái de 
seamă a criticului, adică a celui mai delicat dintre contemplatorii 
de artă, să cuprindă, aceste divergențe dintre modelul imanent, și 
realizarea lui, lămurind în unele opere ceea ce ar: fi trebuit! să fie. 
Uneori însă nici simplii amatori, nici criticii n-au ocazia să constate 
aceste abateri, opera de artă pătrunzind în. sufletul lor cu senti- 
mentul „unei stringente absolute, al, unei coerențe inalterabile. În 
faţa unor astfel de alcătuiri simțim lămurit că geniul artistic a atins 
treptele lui, cele mai înalte. Şi astfel de alcătuiri, pot fi nu numai 
acele care au forma închisă a cosmosului în imaginea newtonian- 
leibnizeană, dar și operele cu formă deschisă. Astfel, variind for- 
mula. repetată: de cîteva ori în istoria esteticii, putem vorbi mai 
potrivit decit despre caracterul cosmic al operei de artă despre 
caracterul ei de cosmicitate, adică de însușirea ei de a reprezenta 
un sistem necesar în ansamblul m şi în fiecare din părțile care îl 
compun. 

Dezvoltările de pînă acum ne SA A: să situăm arta în mijlocul 
umili, în acord. cu concluziile cele mai plauzibile ale, ştiinţei şi ale 
filosofiei. Pentru concepția modernă, lumea este proces, dar un 
proces în care sistemele labile tind să fie înlocuite prin sisteme sta- 
bile. Unui astfel. de sistem. îi dăm numele de armonie. Procesele 
lumii nu se dezvoltă: însă pornind din acelaşi moment şi cu acelaşi 
ritm în. toate planurile. În materia cosmică el pare a fi mai vechi 
şi pare. a se, fi organizat în sisteme mai stabile. Asttel,. deși nu 
putem spune şi nici nu este posibil ca procesul cosmic să fi încetat 
și ca. stabilitatea rezultatelor lui.să fie absolută, totuși armonia 
mecanică a universului este una din cele care pot comunica spiri- 
tului ideea de armonie. Al doilea produs armonios al lumii este arta. 
Cum sistemul cosmic. era relativ. stabilizat în momentul în. care 
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oamenii au alcătuit primele opere de artă, s-a recunoscut în armo- 
nia artistică un reflex al armoniei cosmice. Raportul trebuie mai 
degrabă inversat, căci nu este posibil ca procesul cosmic să îi încetat 
si armonia rezultatelor lui să fie absolut stabilă, în timp ce împre- 
iurarea aceăsta este sigură pentru opera de artă, care prin perfec- 
tiunea organizării ei reprezintă un sistem inevoluabil și închis. În 
loc de a vorbi deci despre armonia cosmică a operei de artă, este 
mai potrivit a vorbi despre armonia artistică a cosmosului, ceea ce 
dealtfel s-a făcut de mai multe ori. Dar mai cu seamă în legătură 
cu structura, activităţile şi rezultatele activităţii omeneşti, ori de 
cite ori întîmpinăm sisteme relativ închise şi stabile, suntem încli- 
naţi a le recunoaște o calitate artistică. Astfel viaţa morală a omului 
întruchipează îndeobşte un sistem labil prin mulţimea conflictelor 
dintre principiile raționale şi înclinațiile instinctive. Cînd cele dintii 
sunt mai puternice decît cele din urmă, vorbim despre tăria caracte- 
relor. Dar cînd principiile și înclinațiile se găsesc “de acord, cînd 
orice conflict este eliminat, şi jocul motivelor morale alcătuieşte un 
sistem armonios, nü mai vorbim despre tăria caracterelor, ci despre 
frumuseţea lor. Tot astfel cercetarea ştiinţifică alcătuieşte un proces 
deschis, aporturile noi ale 'experienţei sau relațiile dintre fapie 
neobservate pînă la un timp producînd labilitatea sistemului nostru 
de idei. Din cînd în când apar însă cugetători care reuşesc să intro- 
ducă ideile și cunoștințele timpului lor în sisteme relativ stabile și 
acestor mari construcţii ale filosofiei le recunoaștem nu numai 
adevăr, dar şi frumuseţe. Caracter” estetic atribuim în fine tuturor 
produselor” muncii omenești. care prin sistemul închis al factorilor 
și elementelor lor, nereclamînd nici adosuri, nici retușări, amintesc 
perfecțiunea. artei. As PE i 

Stabilirea acestor sisteme este însă precară. În caracterul 
frumos al omului poţ irumpe dintr-o dată înclinații care să-i com- 
promită echilibrul. Sistemele filosofice cele mai fericit închegate se 
compromit odată cu progresele experienţei sau cu noile cuceriri ale 
ştiinţei particulare. Cît despre lucrurile cele mai frumos întocmite 
-ale industriei omeneşti, ele nu dobindesc o deplină valoare de artă 
decât atunci cînd prin uzură sau prin dezatectare,. încetind să mai 
fie obiecte de utilitate, încetăm noi înșine a le dori adaptate fina- 
lităţilor în veșnică schimbare ale nevoilor noastre. Arta singură 
manifestă un echilibru:al organizării ei pe care nimic n-o ameninţă 
şi nimic n-o 'corupe, o armonie. suverană și incoruptibilă. Întregul 
proces al lumii se sileşte către perfecțiunea artei, de care se apropie 
din cînd în 'cînd fără să putem spune că o atinge cu 'plinătate 
'“+reodată. Semnificatia filosofică a artei constă, după cele arătate 
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mai sus, în faptul de a reprezenta de pe acum, în formele ei proprii, 
prefiguraţia țintei generale către care se sileşte întregul univers, cu 
reuşite deocamdată parţiale şi instabile. Succesul deplin și perma- 
nent al operei de artă echivalează cu făgăduinţa succesului pe care 
cosmosul material pare a-l fi obţinut pentru sine şi pe care spiritul 
omenesc şi-l poate făgădui în toate domeniile activităţii lui. Opera 
de artă poate fi înțeleasă ca un adevărat program al vieții spirituale 
a omului. Ea conduce întreaga operă a culturii. Glasul ei pare a 
spune că ceea ce i-a izbutit ei poate să izbutească tuturor ostene- 
lilor omenești. În toate domeniile culturii, după exemplul artei, ne 
putem sili către armoniile realizate de ea pînă acum. Pentru că 
există artă, poate exista o societate mai bună, o viață morală mai 
nobilă, o știință mai completă, mai adîncă, mai adevărată. Semni- 
ficaţia filosofică a artei se completează pentru cine știe să înţeleagă 
că în armonia ei este configurat însuşi destinul glorios al spiritului. 
Se înțelege atunci care este responsabilitatea artistului în 
mijlocul culturii contemporane. Desigur, nu vom cere artistului să 
reprezinte numai frumusețea armonioasă, după cum nu-i vom 
impune. nici, formele închise ale clasicismului. Gustul și conștiința 
modernă cer mai degrabă artei un spaţiu destul de larg pentru a 
cuprinde toate. contrastele naturii şi vieţii. O artă alimentată din 
singurele aspecte de frumuseţe ale lumii, adică una în care se 
reflectă numai ce a ajuns la o armonie relativă în procesul uni- 
versal, este -nu numai săracă în raport. cu conţinutul de fapt al 
lumii, dar și ameninţată să se perimeze prin însăși explozia tuturor 
acelor forțe iraționale şi anarhice ale lumii care prin adevărul lor 
pot compromite ficţiunea artei. Nu vom cere deci artistului să repre- 
zinte numai frumusețea, dar îi vom cere vigoare, putere de a-și 
domina materialul, de a-l supune formei, de a-l organiza cu stricteţe, 
de a obține un lucru desăvirşit. Artistul este și trebuie să fie 
lucrătorul cel mai sever cu sine însuşi, cel mai zelos în urmărirea 
perfecțiunii, reprezentantul cel mai tenace al forțelor organizatoare 
ale lumii. În practica vieții comune ne putem mulțumi şi cu modesta 
contribuție a bunăvoinței morale. Din lanţul bunăvoinţelor se 
constituie progresul moral în întregimea speţei: noastre. În ştiinţă 
savantul se poate mulțumi cu o simplă contribuţie fragmentară, 
deoarece rezultatele lui pot fi reluate de alți cercetători. Artistul 
este însă autorul unei lucrări care nu poate fi reluată, îmbogăţită 
și desăvirşită de altcineva, Mărginită în sine însăși, ca orice sistem 
închis, opera de artă nu este veriga unui lanţ. În'ea se organizează 
ȘI se istovese puterile unui singur om și poate ale unei singure clipe. 
De aceea severitățile noastre față de artă sunt mai mari decît acele 
pe care obișnuit. le îndreptăm către faptele. vieţii practice şi către 
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cercetările ştiinţei. Nici uneia din acestea nu le cerem desăviîrșirea. 
O operă de artă nedesăvirșită este însă nuw numai un prilej pierdut 
că nimeni n-o mai poate reface şi desăvirși, dar şi o adevărată 


înfrîngere a spiritului în năzuinţa lui către armonie, în singurul 


domeniu în care ea poate fi atinsă de pe acum. S-a vorbit despre 
responsabilitatea morală a artistului. Iată că există şi responsa- 
bilitatea lui metafizică, rezultată din tot ce putem cunoaște despre 
locul lui în mijlocul lumii. 

1943 
[Reprodus din: Tudor Vianu, Filosofie- şi poe- 
zie, Casa Şcoalelor, 1943, pp.: 245—264.] 


TEZELE UNEI FILOZOFII A OPEREI 


1. PUNCT DE PLECARE 


Necontenit drumurile cugetării mele s-au oprit în fața ideii de 
operă. În Estetica (1934—1936) mi-am propus să studiez frumosul 
artistic, acela realizat de operele artei. În Introducere în teoria 
valorilor (1942) am distins între valori şi bunurile care le întru- 
pează, şi dintre care unele sînt date, iar altele produse, acestea din 
urmă fiind. opere ale tehnicii, ale ştiinţei sau ale artei. Am preconi- 
zat în Filozofia: culturii (1944) o concepţie activistă a culturii, adică 
lucrarea de transformare a naturii în sensul aspirațiilor omului, 
prin operele lui. Socotesc deci că întreaga mea contribuţie cere să 
se completeze printr-o teorie generală a operei, în cadrul căreia să 
pot înscrie o nouă filozofie a operei de artă, obiectul principal al 
cercetării. mele. 

Scrierea de faţă îşi propune deci; 1) să descrie opera în afară 
de relaţiile ei de: spaţiu și timp,:-adică. să construiască fenomeno- 
logia ei, 2) să urmărească felul în care opera se constituie în; spațiu, 
adică să înfăţișeze principalele. categorii ale formei, în special. ale 
formei artistice, 3) să- stabilească -conexiunile operei: în spațiul 
social, adică legăturile ei cu “celelalte opere produse de- om: şi 
acţiunea lor asupra fiecărui individ, 4) 'să prezinte destinul “operei 
în timp, modul în care 'se afirmă, trăieşte, moare, uneori reînvie 
neîncetaţele oscilaţii ale vitalităţii ei. 
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N-aş da măsura întregului meu îndemn, dacă aş înfățișa lucra- 
rea de faţă numai ca pe produsul necesar al cercetării mele de pînă 
acum. Desigur, omul care a trecut de miezul vieţii lui, și a îndepli- 
nit o parte din sarcina ce i-a fost hărăzită, privește în urmă și 
caută. firele prin care se leagă feluritele lui lucrări, stabileste între 
acestea punctele de intersecție şi de convergenţă, concepe rodů} 
intregii lui osteneli ca pe o singură operă. El se poate întreba atunci 
care este esența operei, în ce relaţie stă ea cu activitatea naturii 
şi cu celelalte tipuri ale muncii omeneşti,.ce principii ale formei au 
călăuzit-o, ce însemnătate poate avea ea în viața oamenilor şi ce 
soartă îi este rezervată ? x 

Dar în timp ce încearcă să obţină această lumină asupra operei 
sale şi să se întărească prin conștiința de a fi construit, a suit în 
jurul său delirul distrugerii și priveşte. urmele rănilor lui încă 
nevindecate. Împotriva demenței, care ar mai putea incerca să 
înmulțească ruinele în jurul său, omul de azi înțelege că principala 
lui misiune este să construiască opere, să refacă și să îmbogăţească 
civilizația lui. Filozofia practică, prin meditaţiile. ei asupra. esenței, 
formei, conexiunilor sociale şi a vieţii operei, se leagă astfel cu 
preocuparea cea mai vie a omului de astăzi. Ă 


2: MUNCĂ ȘI OPERĂ 

Prima lumină pe care o- putem obţine asupra esenței operei o 
dobiîndim actualizînd reprezentările implicate de “cuvîntul care o 
denumește, mai cu seamă dacă alăturăm acest cuvînt de termeni 
apropiaţi și pe care vorbirea curentă. îi asociază adeseori. Desigur, 
opera este produsul muncii, un rezultat -al ei. Nu orice muncă 
produce însă opere. Există munci improductive, activităţi care se 
desfășoară în van : opera nu le încunună. Dar chiar muncile pro- 
ductive, ca de pildă acele cu un rol pozitiv în economia unei 
societăţi, nu se concretizează pînă la urmă într-o operă. Munca 
unui salahor, a unui muncitor care controlează şi face să funcţioneze 
o mașină, nu produce-o operă. Opera este produsul 'singurelor munci 
capabile. să sfirşească într-un rezultat concret și relativ durabil. 
Vorbim -apoi de munca organismului, dar nu de opera lui. Inima 
muncește din greu în, timpul ascensiunilor laborioase. Vorbim apoi, 
printr-o metaforă abia- simțită, și de munca. unei maşini.. Dacă 
vorbim de munca „organismului și de aceea a mașinilor, dar nu .de 
opera lor, împrejurarea provine nu numai din. lipsa rezultatului 
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concret şi durabil, dar şi din aceea a finalităţii sau a agentului 


organ ideea unei cauze finale, adică a reprezentării unui scop care 
ar călăuzi-o în timpul efortului său. Fiziologii vorbesc de meca- 
nismul inimii ; ipoteza finalistă le este inutilă „pentru a explica 
modul în care mușchiul cardiac absoarbe şi respinge lichidul san- 
iguin. Desigur, activitatea inimii face parte din unitatea funcțională 
a unui agent fizic, şi mașina nu lucrează decit supravegheată de 
un lucrător. Agentul fizic nu este însă și unul moral, și lucrătorul, 
cu însuşirile lui de atenţie, conștiinciozitate şi abilitate, rămine 
xterior muncii însăși a mașinii. Cînd vorbim de munca maşinii, iar 


FILOLOGIE 


ne 
VE 


BIBLIOTECA 


prezență umană, calitatea morală a unei persoane. Deși din mașină 
pot ieși obiecte concrete, durabile și valoroase, lipsa calității ei de 
persoană, de agent moral, ne împiedică a vorbi despre operele ei. 
Tot astfel, cu toate că:și organismul, prin produsele lui, poate pro- 
duce unele obiecte concrete și de o'“oarecare durabilitate, lipsa de 
valoare a acestora ne opreşte a vorbi despre opera lui. Lipsa unuia 
singur din atributele amintite : produs concret şi durabil, finalist, 
al unui agent moral, posedind o valoare, retrage rezultatului unei 
munci calitatea unei opere. Opera întrunește însă toate aceste atri- 
bute. Prelungind aceste prime indicaţii, furnizate de analiza vor- 
birii, putem obţine o definiţie a operei. ` 


3. MUNCA SAU OPERA NATURII ? 


Cît 'de indispensabilă este gruparea tuturor atributelor semna- 
late mai sus pentru a distinge între simpla muncă şi aceea care se 
încunună printr-o operă, ne dăm seama atunci cînd ne oprim în 
fața activităţilor naturii. Un naturalist. căruia îi este suficientă 


ipoteza materialistă și mecanicistă, va vorbi cel mult de munca 


naturii. Un filozof spiritualist sau un panteist vor vorbi despre opera 
ei. Cine admiră opera naturii, cu prilejul înfloririlor ei periodice 
sau a speţelor vegetale și animale care s-au diferențiat treptat şi 
stăpinese azi pămîntul, sau cu ocazia proceselor geologice care au 
conformat peisajul planetei noastre, gînditorii şi poeţii care își 
mărturisesc entuziasmul lor cu privire la miracolul armoniei în 
organizarea materiei vii: şi chiar la frumusețea aspectelor luate de 
materia moartă, introduc” neapărat, în chipul lor de a considera 
natura, ideea finalităţii, a calităţii morale a agentului creator şi a 


valorii: produsului. lor, Divinitatea exterioară creației sau spiritul” 
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moral sau al valorii. Nu asociem cu munca unei mașini sau a unui. 


u de aceea a lucrătorului care o conduce, nu ne reprezentăm în ea 
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infuz în întreaga natură lucrează. călăuzit de un scop, după un 
Plan, prin. spontaneitatea morală şi obţinind valori, pentru toţi 
filozofii spiritualişti, teiști sau panteişti. Ipoteza spiritualistă şi re- 
ligioasă este totdeauna prezentă în vorbirea acelora care ne invită 
să admirăm operele naturii. Respingerea acestei ipoteze nu ne mai 
dă dreptul să vorbim decît despre munca ei. 4 


4.. DEFINIŢIA OPEREI 


Opera, orice operă, este deci produsul finalist și înzestrat cu u 
valoare al unui agent moral, de obicei al unui om, considerat în 
calitatea morală a ființei lui. Produsul pe care îl numim operă are 
o realitate concretă și relativ durabilă. Realitatea lui se afirmă 
atunci cînd se desparte de creatorul care l-a produs. Relaţiile operei 
cu creatorul său sînt însă mai complexe, după cum vom vedea din 
desfășurarea acestei analize. Deocamdată ne este suficient să obser- 
văm că. nu există operă decit acolo unde produsul s-a izolat de 
creatorul lui şi de procesele active care i-au premers. Cîtă vreme 
artistul visează sau lucrează şi atita timp cît savantul experimen- 
tează, își verifică rezultatele, le completează sau le amendează, opera 
nu. există, încă. Opera apare numai atunci cînd creatorul simte. că 
lucrarea lui a atins un termen dincolo de care este inutil să mni 
continuie şi atunci. cînd, în spaţiul lumii, opera ocupă o poziţie 
opusă creatorului său, creatorul privind din punctul său către 
purctul operei și luînd cunoștință de ea -ca de un lucru deosebit de 
sine. 

Pentru a atinge acest rezultat. creatorul și-a propus un scop 
şi a lucrat după un plan. Există, desigur, în cristalizarea treptată 
a unei opere şi efecte neprevăzute de creator, independente de 
scopul propus și de planul după care lucrează. Există în cursul 
realizării unei opere și substituţii de scopuri, creatorul orientindu-se 
la început după un scop și hotărîndu-se apoi să adopte un altul. Nu 
există însă opere produse în întregime de întîmplare. Efectele nepre- 
văzute au trebuit să fie selectate, introduse într-o structură fina- 
listă, recunoscute adică drept utile şi adaptate scopului urmărit. 
Jar acest scop, oricîte alte scopuri anterioare ar fi înlocuit şi oricît 
de tirziu ar fi început să orienteze lucrarea către rezultatul ei 
definitiv, a trebuit să se precizeze, pentru ca opera să apară. 

Produsul finalist, care este opera, creatorul îl obţine confor- 
mînd un material. Materialul nu trebuie să fie neapărat materie : 

materialul nu trebuieşte să fie totdeauna material. Un. savant, un 
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filozof, un moralist conformează un material spiritual, un material 
de concepte, de judecăţi, de raționamente. Lucrarea de notație a 
rezultatelor -sale poate fi o operaţie secundară şi neesenţială. 
Auguste Comte, meditindu-și lucrările pînă în ultimele lor amă- 
nunte, așa cum ne asigură biografii lui, putea să-și considere opera 
împlinită încă din faza ei pur mentală, înainte de transcrierea ei 
grafică. De asemeni, un inginer poate să-și privească opera încheiată 
îndată ce încredinţează proiectul său constructorilor tehnici, care 
urmează s-o realizeze materialmente. S-ar putea spune că, în cazul 
inginerilor, opera trece prin două faze ale materializării, opera este 
însă gata odată cu cea dintii dintre ele, adică cu proiecția în plan 
a viitoarei lucrări spaţiale. Evident, împrejurarea se schimbă pentru 
alţi creatori de opere. Pentru unii din aceștia realizarea materială a 
concepţiei lor poate să modifice concepţia însăşi. Pictorii şi sculp- 
torii, dar şi unii meșteşugari, fac adeseori această experienţă. Mate- 
ria nu este pentru ei un vehicul indiferent al concepţiei, ci un 
factor cu rol pozitiv şi creator în desăvirşirea operei. Sculptorul 
care, modelînd lucrarea sa în pămînt, o vede tăiată în piatră sau 
turnată în bronz, ştie că felul materiei pe care o va întrebuința este 
un factor constitutiv al operei sale. Opera este pentru el esențial- 
mente materială. iei s 

Manevrînd un: material, creatorul îi dă o formă. Rămîne o pro- 
blemă, pe :care urmează încă s-o discutăm, dacă analiza filozofică 
poate menține deosebirea curentă dintre materialul și forma operei. 
Este mai probabil că nu există material absolut amorf şi că în cel 
mai brut dintre ele a lucrat un principiu formal. Forma însăși este 
unitatea unsi  multiplicităţi, o unitas multiplex. A conforma 
înseamnă a unifica, a integra o 'multiplicitate. Cum nu există însă 
decît materiale formate, fie numai chiar prin lucrarea pregătitoare 
a naturii, a conforma înseamnă a integra o multiplicitate de unități 
multiple. Orice 'operă este un întreg multiplu. Din acest punct de 
vedere, a crea o operă înseamnă. i duce mai departe lucrarea de 
organizare formală :a naturii, 

Operele omenești se înlănţuiesc astfel cu procesele naturii, dar 
în același timp i se opun acesteia. Căci orice operă este un obiect 


nou în natură, pe care natura nu l-a putut singură produce. Forţele 


naturii pot dezorganiza opera umană, dar'n-o pot înlocui. Există o 
adversitate continuă între natură şi operele omului, deşi acestea nu 
se pot produce decit -conformind materialele puse la îndemînă' de 
natură şi folosind mijloacele date "împreună 'eu' legile i. Solidari- 
tatea operei cu natura nu exclude însă antagonismul lor. “Orice 
operă este apoi supraadăugată' naturii. Suma tuturor operelor alcă= 
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tuieşte, pe planeta noastră, o regiune nouă, o:sferä de proveniență 
pur umană, tehnosfera. Un organism animal sau o plantă, în 
momentul apariţiei lor, sînt și ele obiecte noi, în sensul că lipseau 
pînă atunci din natură ; ele posedă, cu alte cuvinte, o noutate canti- 
tativă, dar nu și una calitativă. Opera are însă totdeauna o noutate 
calitativă. A zecea mie sau a suta mie de perechi de. ghete ieșită 
dintr-o, fabrică are o valoare deosebită, o altă calitate economică, 
tocmai pentru că este a mia sau a suta mie pereche de ghete. 
Plantele şi animalele nu-şi schimbă calitatea odată cu multiplicarea 
lor, decît atunci cînd sînt cultivate de om pentru a satisface unele 
din nevoile lui : plantele de pe terenurile de cultură și animalele 
din crescătorii. se înscriu însă printre operele omului ; ele fac parte 
din tehnosferă. î 

Printre opere sînt unele care sînt nu numai noi, dar și unice. 
Calitatea lor deosebită nu provine din punctul pe care îl ocupă 
într-o serie omogenă, ci tocmai din faptul că nu aparţin unei serii, 
nu s-au repetat și nu sînt repetabile. Acestea sînt operele ştiinţei, 
ale filozofiei, ale artei. Noutatea lor este originalitatea. Există deci 
o noutate cantitativă, una calitativă şi una calitativ-originală. Acest 
din urmă atribut îl recunoaştem numai operelor savanților, filozo- 
filor și artiştilor. ra 

O nouă deosebire ne apare în punctul acesta. Deşi originale, 
operele ştiinţei şi ale filozofiei nu sînt atașate de materialul în care 
se manifestă. decît prin legături disolubile. Aceeași teorie ştiinţifică 
sau filozofică, aceeaşi prezentare 'de fapte sau aceeași argumentare 
se poate face cu alte cuvinte, într-o altă ordine sau cu alte metode 
ale expunerii. Numai operele artei sînt atît de indisolubil legate de 
forma înfățișării lor materiale, încât orice schimbare a acesteia le 
modifică sensul şi valoarea. Originalitatea operei de artă exprimă 
deci un raport special între concepţia artistului şi forma materială 
care o manifestă. Precizăm natura acestui raport atunci cînd spunem 
că originalitatea operei de artă este imutabilă. 

Distingînd între forma manifestărilor materiale şi sensul lor, 
putem spune că operele științei, ale filozofiei şi ale artei sînt simbo- 
lice. Ele au acest caracter ca orice fapt de limbă; Cuvîntul sonor 
sau scris și legătura dintre cuvinte semnifică o realitate deosebită 
de ele însele, și anume un concept sau o legătură de concepte. Cele 


dintii sint, aşadar, ceva pus în locul altcuiva, substitute sau, simbo- 


luri, Realitatea substituită prin cuvinte şi prin conexiunile lor, 
adică formațiunile intelectuale pe care le numim concepte, judecăţi 
sau raționamente, are în operele filozofiei şi ale ştiinţei un înţeles 
precis. Cînd. regăseşte acest înţeles, adică atunci . cînd în locul 
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substitutului a aflat substituitul, spiritul își întrerupe cercetarea. 
Spunem, din această pricină, că înţelesul unei opere ştiinţifice sau 
filozofice ocupă adîncimea unei perspective limitate, În operele 
artei însă, dincolo de substitutul format din cuvinte, sunete, mișcări, 
linii, forme, volume, culori etc, regăsim un înţeles pe care nu-l 
putem subordona unui concept sau unei legături de concepte pre- 
cise, un înţeles mai bogat şi care, debordind necontenit conceptul, 
provoacă lucrarea niciodată limitată a restabilirii înţelesului. Sim- 
bolul artistic este deci ilimitat.! Originalitatea artistică este nu 
numai imutabilă, dar și ilimitat-simbolică. 

Însumiînd rezultatele analizei de mai sus, şi înainte de a le 
valorifica în atitea probleme ale fenomenologiei generale a operei 
şi ale aceleia speciale a operei de artă, putem spune că opera este 
produsul finalist și înzestrat cu valoare al unui creator moral, care, 
întrebuințînd un material și integrînd o multiplicitate, a introdus 
în realitate un obiect calitativ nou. Acest obiect calitativ nou este 
original şi simbolic în cazul operelor filozofiei și ale ştiinţei. El este 
imutabil original și ilimitat-simbolic în cazul operelor artei. 


5. NATURĂ, TEHNICĂ, ARTĂ 


(Controverse de frontieră) 


Definirea operei şi, în cele din urmă, a operei de artă, s-a 
făcut printr-o serie de atribute, a căror însumare continuă mar- 
chează trecerea de la natură la tehnică și la artă. Există însă şi 
unele controverse cu privire la delimitarea acestor domenii. În 
şirul operelor, arta este cea mai determinată, aceea care întrunește 
numărul cel mai mare de atribute. Retrăgînd unul sau altul din 
aceste atribute, parcurgem drumul invers, de la artă la tehnică şi 
la natură. Există deci posibilitatea ca, din unghiul artei, să „preci- 
zăm granițele domeniilor conexe și să limpezim unele din contro- 
verele care pot apărea cu această ocazie. Opera de artă ne-a apărut 

eci ca: i 


1. Produsul 

2, unitar şi multiplu, 

3, înzestrat cu valoare; = =. 

4, obţinut prin cauzalitate finală, 
5; al unui creator moral, 


My Asupra „simbolului limitate “şi „ilimitat“, v: scrierea: mea Simbolul, 
artistic, 1947, şi analizele de mai jos, i AEN ! 
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6. dintr-un material, i | : 

7. constituind. un obiect calitativ nou, 

8. original imutabil şi 

9. ilimitat-simbolic. 

Prin singurele prime două atribute nu ne găsim încă în domeniul 
operelor, Natura cunoaşte și ea produse de integrare, unitare şi 
multiple. Evident, aceste produse posedă adeseori o valoare ; totuși, 
aceasta nu apare decît: prin munca omului, care trebuie să opereze 
cel puţin pentru a le extrage şi a le transporta, dacă nu pentru a 
le da un început de transformare. Arborele din pădure nu devine 
o valoare decît abătut şi transportat, dacă nu și transformat în 
material de construcţie. Intervenţia muncii unui om, adică a unui 
agent moral, valorifică produsele naturii și le dă--caracterul unor 
opere. Am văzut însă ($ 3) că în ipoteza unei metafizici spiritualiste, 
teiste sau panteiste, produsele naturii pot. fi considerate. și ele ca 
opere, valoarea  provenindu-le atunci din alt -izvor decît acel al 
muncii omeneşti, dar tot din activitatea unui agent moral. 

Cu al treilea'atribut, din şirul celor notate mai sus, intrăm. deci 
în domeniul operelor, dar deocamdată în acela al operelor tehnice. 
Orice operă tehnică este un produs material de integrare, valoros, 
finalist, datorit unui creator, înscriind în realitate un obiect nou. 
Noutatea operei tehnice este oare cantitativă sau calitativă ? Putem 
oare recunoaște operelor tehnice noutatea originală ? Desigur, prima 
operă. tehnică dintr-o, serie. omogenă, primul telefon, primul avion, 
primul post de radioemisiune. și radiorecepţie au fost opere origi- 
nale. Toate celelalte opere tehnice de acelaşi fel, repetînd modelul 
inițial, n-au mai avut decit. o noutate cantitativă, deopotrivă cu a 
tuturor operelor pe care le numim bunuri economice sau mărfuri. 
Între primul și al miilea aparat de, radio există deosebirea dintre 
calitate și cantitate. Prin calitatea originalității lot, primele. opere 
(i bniice dintr-o serie, „așa-zisele invenţii, se, înrudesc cu operele 
stiintei, Inventatorul nu este numai un tehnician, dar şi un ọm de 
știință, un savant cunoscînd, principiile şi legile. Ceilalţi făuritori 
de: opere, care repetă. invenția primitivă, sint numai tehnicieni. 
Prin atributul originalității intrăm, deci în domeniul ştiinţei, ca şi 
al filozofiei. Am văzut, în fine, că abia prin originalitatea imutabilă 
ṣi prin simbolismul ilimitat pătrundem în regiunea artei. Analizele 
ulterioare ne vor arăta că multe din operele care aspiră la. condiţia 
artei, dar cărora le lipsese calităţile ei esenţiale, reurcă de fapt în 
domeniul teoretice sau în cel tehnic, E PEE EA e pi 


„ [Repródus: din : Tudor Vianu, Postume, E.P.L.U., 
Bucureşti, 1966, pp. 167 urm. J Sem 
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MIHAI RALEA (1894—1964) 


s-a afirmat în gindirea românească prin lucrări „de antropologie 
filosofică, sociologie, estetică, psihologie socială, istorie şi critică 
literară. Iniţial sociolog de formație, adoptă încă din faza doctora- 
tului premise ale filosofiei marxiste conjugate cu elemente durk- 
heimiste. Spirit cuprinzător, a rezistat tentaţiilor oferite de psiholo- 
gie sau sociologie, atit în antropologie cît şi în estetică, configurînd 
complexe ideatice ce se susțin dintr-o perspectivă filosofică. A 
considerat în mod constant că estetica este ştiinţa faptelor şi a valo- 
rilor estetice, disciplina care are simultan un rol explicativ si unul 
normativ. Optînd pentru o metodologie integratoare, ce utilizează 
ştiinţele particulare ale artei şi metodele corespunzătoare acestora, 
Ralea este printre primii la noi care are rezerve faţă de aplicările 
fenomenologiei şi structuralismului în estetică. În analiza dome- 
niului, surprinzînd impuritatea esteticului, delimitează totodată și 
trăsăturile faptului estetic, și anume : construcţia simbolică, plă- 
cerea dezinteresată, cunoaşterea expresivă individuală pe care o 
leagă într-un plan mai larg de afirmarea şi dezvoltarea indivi- 
dualității în zorii epocii moderne, finalitatea autonomă (scopul ei 
este propria perfecţiune), caracterul convenţional, sinceritatea. 
Explicaţiile date în legătură cu valoarea estetică şi criteriul estetic, 
atît în prelegerile sale cît și-n studiile disparate, precum și distinc- 
ţiile stabilite între estetic și artistic, etnic şi estetic, moral şi esteiic, 
estetic şi estetism sînt de natură să întregească imaginea despre 
opera filosofică şi estetică a lui Ralea, operă ce conţine o serie de 
contribuţii şi accente valoroase în:sine sau prin. comparaţie cu cei 


situați în aceeași serie ideatică, Vianu îndeosebi. În acelaşi timp,, 


orientarea sa. în analiza . fenomenului literar şi artistico: poate fi 


considerată principial ca fiind în “continuarea liniei deschise de 


C.. Dobrogeanu-Gherea, chiar dacă registrul tematic, nuanțele şi 
preferințele celor -doi sînt: adeseori adine diferențiate. E. 
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MENTALITATEA ESTETICĂ ŞI TIMPUL NOSTRU 


„Dacă pe străzile populate: sau în cafeneiele. înțesate ale unei 
mari metropole de astăzi, ar apărea într-o bună zi vreuna din figu- 
rile unui estet aşa cum era conceput în ultimele decade ale seco- 
lului trecut, bunăoară Barbey d'Aurevilly,. Oscar Wilde, Théophile 
Gautier sau eroul romanului lui Huysmans : Des Esseintes — con- 
sternarea față de această apariţie anacronică ar fi mai mare decit 
dacă pe Calea Victoriei s-ar ivi călare, plin de superbă atitudine, 
Don Quijote, un cavaler în armură de cruciat sau o pudrată perucă 
din. vremea regenței franceze. Ireparabilul ultraj al timpului n-a 
demontat cu mai multă furie nici un aspect al persoanei umane, 
încercat de-a lungul veacurilor, ca pe acela al esteticului de acum o 
jumătate de secol. Nu fiindcă continentul nostru e sub arme, în 
biblice prefaceri, și fiindcă sub arme muzele tac iar artiştii devin 
inutili, sărmani și dispreţuiţi. Dar chiar în ţările neutre, mirarea. şi 
neînțelegerea față de tipul estetic ar fi, fără îndoială, aceleași. 

Niciodată în istorie două veacuri nu s-au opus rai categorte 
decit al nostru faţă de cel ce l-a precedat. Prefacertle istoriei sociale 
angajează îndeobşte o porţiune a patrimoniului spiritual anterior. 
Noua sinteză obținută e o combinaţie de elemente păstrate și de 
altele înnoite. Secolul al XIX-lea, cel mai creator dia cite s-au 
perindat în istoria civilizației europene, odată cu apariţia proleta- 
riatului, păstrează totuşi o bună parte din moştenirea celui căruia 
i-a urmat. Ceea ce se întîmplă însă de două decenii încoace tinde 
la ruperea oricărei continuităţi, la o opoziţie simplistă şi clară de lă 
nu la da. E parcă vorba de o furie de negare, de o tendință voită, 
obsedantă, de contrazicere. De o manie de a înscrie, în orice dame- 
niu, orice acceptare de valori la polul opus cerințelor secolului 
trecut. sa ; 

Mentalitatea estetică e o comportare, o conduită culturală le- 
gată de o concepție de viață a :secolului al XIX-lea. Plăcerea şi 
creaţia estetică nu există totdeauna. O dovedesc desenele preisto- 
Tice, muzica triburilor australiene, ornamentaţiile diverse, contem- 
porane cu aurora vieţii civilizate, amuletele, talismanele, formele 
totemice, tehnica armelor sau a mobilierului primitiv. În aceste pe- 
rioade valoarea estetică era contopită cu valori religioase, tehnice, 
„juridice, magice. Apoi s-a diferențiat, luînd un aspect mai indepen- 
dent. Perioade din istoria civilizaţiei, cum a fost cea elenă, au cù- 


noscut chiar o cultivare deosebită a artei. Conștiința punctului de 


vedere :artistie s-a întruchipat în opera de reflexie, de cugetare es- 
tetică de la Benaştere încoace. i EEES T a 
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Ceea ce s-a afirmat ca noutate pe la mijlocul secolului trecut 
în opera lui Flaubert, Baudelaire sau Wilde a fost altceva. A fost 
mai întîi grija de o disociere absolută a principiului estetice de ce- 
lelalte domenii ale vieţii. 

S-a urmărit izolarea valorii de artă faţă de orice altă imixtiune 
a vreunui învecinat element spiritual. Arta n-a voit să mai aibă 
nici un raport, nici © apropiere, nici o contingenţă cu religia, cu 
morala, cu filosofia. A voit, hipertrofiată şi sigură, orgolioasă şi dis- 
prețuitoare, să trăiască prin ea.şi pentru ea însăşi. 4 

Structura economică a societății cerea acest lucru. Burghezia, 
ajunsă la putere în 1789, trăise aproape un veac. Individualismul 
burghez funcţionase pînă la blazare. Afacerile, exploatarea dăduseră 
acestei clase dominante o stare materială bogată. Începuse perioada 
rentieratului, în care cetăţeanul nu mai era silit să muncească, să 
creeze, ci doar se mulțumea să taie cupoane, să încaseze dividende, 
să trăiască liniștit și liber fără nici o preocupare, fără nici un efort. 
Era epoca despre care un scriitor francez spunea că „Franţa se plic- 
tiseşte“. Securitatea capitalistă adusese blazarea şi paralizia elanu- 
lui vital. Ce putea face atunci un burghez îmbuibat, decit să caute 
simpatii noi, bizare, neîntilnite ? Se forma o suprastructură morală 
şi estetică separată de creaţie, fără grijile şi faptele ei, claustrată, 
închisă, independentă. Autonomia artei e concepţia îmbogăţitului, 
care poate disprețui societatea fiindcă n-are nevoie de ea, care se 
poate retrage în ceea ce s-a numit în Anglia „splendida izolare“. 
Triumful pur al formalismului indică divorțul de viața de socie- 
tate, sfidarea bogatului care vrea să dovedească că nu depinde de 
nimeni. l 

Dar estetismul a voit și mai mult. A luptat să domine totul, să 
exercite un fel de dominație imperialistă asupra tuturor bunurilor 
şi principiilor culturii, să se transforme într-o metafizică. Mentali- 
tatea estetică n-a voit numai autonomia artei, dar a cerut imperios 
panestețism care să interpreteze toate aspectele vieţii, să pătrundă 
în toate ungherele existenţei, să transforme pe cetățeanul curent 
într-un mie Petroniu, al cărui catehism de comportare şi de concep- 
ție a vieții să fie inspirat de cerinţele formale ale realizării sau 
conțemplaţiei estetice. Se vorbea de „crime frumoase“. 

Sub forma aceasta, mentalitatea panestetică nu era posibilă de- 
cit ajutată de o serie de caractere care determinau fizionomia cul- 
turii de atunci. ata citi aaa Ai ale te ra 

Această Weltanschauung. apăruse după o serie de lupte pozi- 
tive ale burgheziei în ascensiune. [...] di e alea ata d 
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În huzurul burghez apar deodată, către sfîrşitul secolului, o 
serie de motive de îngrijorare. Ivirea din ce în ce mai masivă a unei 
noi clase : proletariatul aridustrial. De unde pînă la mijlocul seco- 
lului nici un nor nu întuneca un cer mereu senin, în a doua jumă- 
tate a secolului conștiința de clasă a muncitorimii începe să risi- 
pească fericirea netulburată a capitalismului. Atmosfera: se schimbă 
brusc. Seninătatea contemplativă, formalismul, prestigiul culturii, 
mentalitatea estetică, aspecte de lux ale triumfului burghez, încep 
să se năruiască. Burghezia începe să se apere. Şi îi trebuiesc ele- 
mente culturale de luptă, de rezistenţă, de militantism. Vechile forme 
pasive de luxuriantă cultură încep să facă loc altor aspecte spiri- 
tuale, necesare luptei contra noului adevăr apărut. Încetul cu în- 
cetul se înfiripă mentalitatea fascistă, brutală, negînd adevărul, 
creatoare de mituri interesate, de ameninţări, dar și de pesimism, 
de frică şi îngrijorare. 

Dacă dialectica hegeliană a pendulării între contrarii a avut 
vreodată o aplicare mai clară, atunci azi s-a trecut fără îndoială 
de la teză la antiteză. Tot ce a fost ieri stimat, iubit, prețuit, azi e 
hulit, respins, disprețuit. Valorile s-au inversat pur și simplu, prin- 
tr-un „mecanism elementar de antinomie. Bergson numește acest 
proces : legeu dublei frenezii. „Se va constata că progresul se face 
printr-o oscilație între două contrarii ; situaţia nefiind exact aceeaşi, 
un cîştig se va realiza cind pendulul va ajunge iarăși la punctul lui 
de plecare... Fiindcă o tendinţă, avantajoasă în ea însăși, e incapa- 
bilă de a se modera altfel decît prin acţiunea unei acţiuni antago- 
"niste. Înţelepciunea ar sfătui atunci o cooperare a ambelor tendințe, 
prima intervenind numai cînd o cer împrejurările, cealaltă reţi- 
nind-o în momentul cînd aceasta va depăși măsura. Din nenorocire, 
e greu de spus unde încep exagerarea si pericolul... Se va împinge 
deci mereu înainte și nu se va opri decit în faţa iminenţei unei ca- 
tastrote. Tendinţa antagonistă ia atunci locul rămas gol. Rămasă 
sinzură la rîndul ei, ea va merge tot atit de departe cît îi va fi 

„Posibil să meargă. Ea va fi reacțiune, dacă. cealaltă s-a numit ac- 


țiune... Singurul fapt de â ocupa tot locul comunică fiecăreia din. 


tendințe un elan care poate merge pînă la desperare, pe măsură ce 
cad. obstacolele : faptul acesta are în el ceva frenetic. Propunem 
să numim, «legea, dublei. frenezii» cerința imanentă fiecăreia din 
cele două tendinţe de a urma pînă la: capăt.“ 1 reaa 


+ H. Bergson, Les deux “sources de. la. morale. et. de la. religion, (N.a 
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Avem azi în fața noastră contrasensul exact al credințelor de 
ieri. Transformarea. istorică a pus în aceste destituiri de principii 
o perfectă simetrie negativă. Să examinăm. idealurile trecute spre 
a vedea ce au devenit în lumea occidentală, în noua tablă de valo- 
rificare. 

a) Triumful mitului şi decăderea adevărului. Înăbuşirea subiec- 
tivismului, rezistenţa realităţii exterioare, supunerea la obiect, su- 
perstiţia descoperirii adevărului, oricît de neplăcute, de descurajante 
ax fi fost aceste reguli ale conduitei intelectuale trecute, se efectua- 
seră cu o stimabilă sforţare de onestitate, de lepădare de sine. Pro- 
babilitatea era la: temelia oricărei încercări spirituale. 

Artistul şi savantul își recunoșteau obligaţia de reflectare. a 
realităţii. 

Subiectivitatea închisă, refulată: se răzbună: deodată bruse. Ea 
năvăleşte cu noi pretentii.: Asistăm astfel în timpurile noastre la 
un adevărat destriu' subiectivist. Fără nici un scrupul, credem nu- 
mâi ceea ce dorim. Au fost zvirlite la o parte, fără nici o pudoare, 
toate garanţiile, toate 'controlurile-:metodologice,- toate îndoielile. 
Adevărul în sine e putin. prețuit ori: indiferent: -se poate susţine 
orice, cu condiția: să satisfacă-o: trebuinţă. Dacă argumentele. ori 
probele. ne lipsesc, omul, transformat în.:şarlatan, trişează, inven- 
tînd tot ce are nevoie. Şi se convinge pe- el însuși,  cu- o minunată 
docilitate și cu patologică sugestibilitate,: de. tot -ce are nevoie să 
creadă. Cum a remarcat H. Masis, chiar şi cuvintele nu mai au nici 
un sens, fiindcă ele, pe deasupra convențiilor. semantice, pot sem- 
nifica şi un concept şi contrariul lui.: Limbajul devine uzat, inform, 
neexpresiv. Militantul şi adversarul lui întrebuințează în direcții 
opuse aceleași cuvinte. Criticul francez. cere, cu dreptate, în vede- 
rea oricărei reforme intelectuale, în: vederea unui început de ordo- 
nare în exprimare, o afirmaţie: a semnificației -vorbelor,: care au în- 
cetat de mult să mai corespundă unui conţinut stabil. Statistica, 
istoria, logica, mutilate în' toate chipurile, pot fi-invocate în mod 
egal - pentru demonstraţiunile cele mai contradictorii. 

“E de la sine înţeles că o asemenea stare de spirit duce 1% o 
‘enormă eflorescenţă de mituri, Poveştile acestea, făcute ca să sus- 
țină o biată încredere șovăitoare în propriul tău adevăr, trebuiesc 
crezute orbește, căci cea mai mică examinare le poate 'prăbuși pe 
loz, ca. pe un „castel de cărţi. Ele sînt favorizate de lenea intelec- 
tuală, care refuză să le examineze, Ele devin bunuri sociale, sanc- 
ționate. imediat ce sînt atinse. Ele se propagă. cu viteză. neînchipuită 
şi ţin loc de speranţă, de certitudine, de „consolare. Lumea occi- 
dentală ar. fi „bolnavă fără ele. Universul se; populează astfel cu ne- 
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numărați idoli gratuiţi, cu basme neexaminate, cu o lume de fan- 
tome şi de iluzii care servesc ca narcotice ale dezorientării generale. 
Ele se constituiesc în „tabu“-uri sfinte şi oricine ar îndrăzni să le 
conteste trebuie să ţină seamă de furia dezlănţuită a semenilor săi, 
tulburaţi de somnambulismul lor. 

b} Supunerea la realitate şi la adevăr presupune pasivitate şi 
comportare contemplativă. [...] Intelectualul apusean, dezadaptat 
altădată, se transformă în protestatar. El nu se mai sinucide. Își 
scutură neurastenia și pleacă la luptă. Ca militant fascist, fiecare 
combate pentru o cauză, devenind partizan, sectar şi intolerant. 
Blîndeţea contemplaţiei e bruscată de asprimea acțiunii. Indulgenţa, 
toleranța, controversa par vicii blegi și decadente. Înşişi filosofii 
s-au coborit în arenă. La fel preoţii și artiştii. Vocaţiile cele mai 
extatice s-au transformat în campanii. Ciocnirea miturilor și a cre- 
dinţelor se îndeplinește aprig. Bănuiala și ura sînt sentimentele 
curente stărilor de fanatizare, după eum simpatia și: iuhirea erau 
corelate afective ale contemplaţiei. Acţiunea paralizează înțelege- 
rea altora, scurtează perspectivele şi împiedică considerarea feno- 
menelor sub specie aeternitatis. Fiindcă omul de acţiune nu. se 
continuă pe el însuși. El începe mereu şi nu se repetă niciodată. 
În fiecare dimineaţă, el trebuie să combată altfel, altele fiind ce- 
rințele luptei. Inconsecvența e legea lui, după cum unitatea de 
gîndire şi continuitatea sînt regula omului de cugetare, care nu re- 
naşte în fiecare zi fiindcă se perpetuează pe el însuși într-o idee, 
într-un sistem unic, inspirat de o concepţie de viață unică. 

c) Prin creşterea enormă a aptitudinii către mituri şi către mi- 
litantism — era de așteptat şi scăderea prestigiului culturii. Un fel 
de barbarie verticală apare înăuntrul naţiunilor occidentale care 
dădeau altădată tonul. Mandarinatul a căzut din privilegiile şi pre- 
rogativele lui. Cultura n-a mai impus nimănui. Cercetările au con- 
tinuat în biblioteci şi laboratoare, duse cu aceeaşi asiduitate în in- 
diferența totală a unora. Ele se îndeplineau însă sub semnul spe- 
cializării din ce în ce mai accentuate şi sub acela al ruinării uma- 
nismului. Cultura tehnică şi aplicată, studiile de specializare s-au 
menţinut sau chiar au crescut. Ceea ce se lega însă de idealurile 
omului, de năzuințele și. aspiraţiile lui spirituale, era părăsit ori 
disprețuit. S-a zis că am asistat la o renaștere religioasă. Nici aceasta 
nu se poate afirma în mod absolut. În orice caz, n-a fost vorba de 
o.cultură sau de o metafizică religioasă, ci de forme simple, primare, 
legate de. rituri anterioare, deseori lipsite de conţinut. Către sfirşi- 
tul veacului trecut, ideologii obosiţi de excesul de civilizaţie, ca și 
Rousseau cu un secol înâinte, au cerut o reîntoarcere la natură, la 
sursele primare ale vieţii. Un fel de cinism retrograd cerea inspira- 
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ţii de la forme de viaţă sufletească depășite. Au revenit la ordinea 
zilei instinctul, intuiţia, inconştientul, ca forme de cunoaştere. Berg- 
son proslăvea în ultima sa carte, ca şi Péguy, întoarcerea în viața 
simplă, bucolică, rustică. Andre Gide cerea barbari în literatură, 
vigoare şi asprime, în locul manierismului prea rafinat. [...] 

Produsă de ambianța culturală a secolului trecut, mentalita- 
tea estetică se va resimţi adînc de modificarea revoluţionară pro- 
dusă de timpul nostru. Care e soarta acestei atitudini față de ta- 
bloul schimbărilor indicate ? 

Valorile estetice, favorizate de individualism, de contemplaţie 
pasivă, de formalism, de securitate și prestigiu cultural, se găsesc 
într-o teribilă criză. Viaţa lor în cadrul ultimei epoci capitaliste e 
penibilă. Dispreţul ori indiferența le întîmpină peste tot. Despărţite 
de factorii care le-au produs, izolate de mediul lor natural, ele tră- 
iesc azi zile grele doar în cîteva conştiinţe de specialişti ai artei ori 
filosofiei. 

Se poate întreţine speranţa vreunei renașteri ? ` 

Mai întîi, e vorba numai de discreditul unei anumite estetici, 
şi anume aceea legată de cursul evenimentelor secolului al XIX-lea 
de natură capitalistă. Tendinţa estetică în natura omenească e per- 
manentă. Ea îmbracă însă în decursul istoriei aspecte şi ipostaze va- 
riabile. Formula care s-a impus în secolul trecut a fost legată de 
două caracteristici mai ales : formalismul şi originalitatea expresivă. 
Prin primul caracter s-a încercat o autonomizare a formei, încer- 
cindu-se a se demonstra că tehnica şi aspectul formal sînt realita- 
tea ultimă a artei. Așa au voit Flaubert în roman, impresioniștii în 
pictură, poezia pură cu Mallarmé și Valery, Debussy și școala sa de 
muzică. Prin al doilea caracter — căutarea şi exploatarea originali- 
tăţii — estetica dovedea geneza ei individualistă. Dar pînă în pra- 
gul secolului al XIX-lea arta era mai ales preocupată de conţinut. 
Ideile filosofice, consideraţiile morale, narațiunea epică, subiectul 
formau un fond dens și bogat care trecea pe primul plan. Periecţiu- 
nea formală era o grijă secundară. De asemenea, pînă la romantism, 
căutarea originalității: n-a format vreo preocupare în sufletul ar- 
tiştilor.. Din contra, supunerea la o regulă, la un canon consacrat, 
constituia suprema valoare în critica artistică. Așadar, formula. es- 
țetică, formalistă şi individualistă, a veacului trecut, nu e- singura 
posibilă. Se poate perfect concepe o adaptare la alte idealuri. Din 
trăsăturile- principale ale culturii actuale, din coleciivism, se poate 
concepe o altă estetică care să fie fundată mai ales pe conţinut, 
cu o. atenţie mai mare pentru idei sociale și morale, care să se 
inspire din tendinţe colective, să reflecteze mai mult viaţa grupului 
decît a individului, care să lucreze cu un material imaginativ şi 
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fantast mai mult decît cu unul senzorial cum voia formalismul 
trecut, care să tindă către o revenire la surse naturale şi care să 
împrospăteze arta. 

Unele din aceste tendinţe au şi început să se realizeze chiar în 
arta recentă din Apus, ceea ce dovedește că, dacă nevoia estetică e 
eternă, felurile ei de realizare sint var iabile. Va ieşi, fără îndoială, 
din frămîntările timpului nostru o estetică adecvată. Mentalitatea 
estetică n-a dispărut pentru totdeauna cu împrejurările care au 
determinat-o. Poate fi vorba de o transformare a esteticii și în nici 


un caz de un apus definitiv al ei. 
Dar oricare vor fi variaţiunile în care se întrupează unele prin- 


cipii estetice, există în artă totuşi caractere comune tuturor epoci- 
lor, tuturor şcolilor, tuturor curentelor. Acestea îmbracă oarecum ui 
caracter de oarecare permanenţă. Ele rezistă eroziunii vremurilor 
şi înfruntă toate schimbările. Din ele se poate scoate antidotul la 
excesele vremurilor. Caracterul lor educativ e de netăgăduit. Por- 
nirile paroxiste ale timpurilor de tranziţie pot fi potolite, compen- 
sate prin balsamul practicării unor virtuţi estetice. Căci totdeauna, 
arta a însemnat o valoare de echilibru a omenirii. 

Aşa bunăoară arta a însemnat oricind şi oriunde o operă de 
civilizaţie şi de umanizare. Arta și umanismul au apărut simultan 
în istoria culturii omenești. Acolo unde fenomenul estetic a fost 
prețuit, valoarea omului, a frămîntărilor şi a luptelor conștiinței a 
fost de asemenea menţinută. Simpatia simbolică ce e conținută tot- 
deauna într-o operă artistică facilitează transpunerea în sufletul 
altuia, identificarea cu suferinţele și zbuciumul său. Arta umanizează 
o societate. Şi dacă valoarea omului de azi e în scădere, dacă umanis- 
mul încearcă vremi de amurg, mentalitatea estetică poate opri 
ultimele rătăciri. 

„Pedagogia artei sugerează de asemenea dezinteres eșare. Chiar dacă 
contemplaţia estetică nu. se săvîrşeşte totdeauna în extaz, în care in- 
stinctele. vitale: amuţesc, aşa cum a. descris-o Schopenhauer, nu e 
mai puţin adevărat că emoția produsă. de operă e departe de orice 
calcul meschin și: interesat și de orice interes trivial. Antrenamen- 
tul unor astfel de emoţii e cea mai potrivită contraotravă față de 
pornirile adeseori: bestiale ale culturii occidentale în criză. 

i Să scoatem din anacronismul lor de o clipă valorile estetice. Să 
le opuiei diiz Hecädențer, unei lumi “Misiunea lor: va Th eovirşitoare. 
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LIVIU RUSU (1901) 


filosof şi estetician de formaţie raţionalistă, a propus în lucrările sale, 
dintre care unele au intrat în circuit universal (ex. Essai sur la créa- 
tion artistique. Contribution à une esthétique dynamique), o definiţie 
proprie frumosului, sintetizind elemente din tradiția filosofică antică 
și modernă, de la Platon și Aristotel, la Kant, neokantianism, precum 
si din contribuţiile esteticienilor filosofi români și străini din seco- 
lul al XX-lea. În prima sa lucrare (1935), lansează ca idee de bază a 
esteticii analiza creaţiei artistice, a esenței artei. Revenind asupra 
acestei probleme, păstrînd încă o parte din conceptele fundamen- 
tale pe tot parcursul demonstrațiilor ulterioare (ex. eul originar), 
consideră că frumosul este fenomenul. estetic de bază, că el for- 
maază obiectul esteticii, atît în ipostaza lui de frumos artistic. cât 
şi în cea de frumos natural. Optînd pentru această rezolvare (,es- 
tetica este știința frumosului“), el formulează în același timp ideea 
„că orice fenomen estetic implică o valoare, ceea ce: înseamnă că 
în cadrele esteticii noțiunea de frumos este sinonimă. (3.n.) cu no- 
iunea de valoare estetică“. Frumosul — valoare imanentă, autote- 
lică este definit ca valoare coniectivă, care sintetizează într-un 
mod original binele şi adevărul, care sînt valori transgrediente. în 
acest sens, se arată că, dacă adevărul ne arată ceea ce este, iar 
binele ceea ce trebuie să fie, atunci frumosul. ne arată ceea ce este 
sub forma cum trebuie să fie. nig s ' 
Elaborind ò conceptie unitară, subtil: articulată şi îmbogățită 
mereu, autorul Logicii frumosului rămîne constant la ideea că o0 
definiţie totală a frumosului trebuie să plece de la premisa „unităţii 
i să 
£ 


sențiale a eului originar“, care: în „atitudinea estetică ascunde... 
fletu] omenesc în mod integral“. Concluziv, putem nota că ideea 
a, a sinonimiei frumosului cu valoarea estetică, a fertilizat gîndi- 
rea estetică românească devenind o premisă  metodologică inclusiv 
pentru esteticienii ultimelor două decenii, De asemenea, prin idea- 
ţia unitar sistematică a lucrărilor sale, şi prin altitudinea teoretică 
atinsă s-a situat alături de. opera celor „ce-au marcat filosofic cer- 
cetarea estetică în perioada interbelică : Mihail Dragomirescu, Tu- 
dor Vianu, Lucian Blaga, Alexandru Dima. i sa ai MD 
Prin, studiul său apărut în Viaţa românească, nr... 5, mai 1963, 
întitulat Însemnări despre Titu Maiorescu, Liviu Rusu a determi- 
nat; reconsiderarea, în termeni. adecvaţi, flexibili, în acord cu vā- 
riabilele sociale, ideologice şi. estetice majore, a gîndirii conducăto- 
rului spiritual al Junimii, Totodată, în neobosita. şi curajoasa atitu- 
dine mereu vie de a stabili adevărul despre. Maiorescu, se întilneşte 
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şi răsturnarea interpretării devenite comune, la care a aderat şi 
Tudor. Vianu, întărind-o prin prestigiul său, după care Maiorescu 
ar fi suferit influenţa esteticii hegeliene. Dimpotrivă, arată Liviu 
Rusu, cu argumente şi documente foarte diverse, reunite în ultima 
lucrare Scrieri despre Titu Maiorescu (Cartea Românească, 1979), 
influenţa incontestabilă asupra gîndirii estetice şi filosofice a cri- 
ticului român este exercitată prioritar de Herbart, şi nu de Hegel. 
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FRUMOSUL ÎN SISTEMUL DE VALORI 


Frumosul este o valoare, una din valorile superioare și fun- 
damentale spre sesizarea cărora tinde omul. Nu trebuie să uităm 
că omenirea din timpuri străvechi are o năzuinţă spre frumos, ea 
a tins și tinde să creeze și să contemple frumuseți, ceea ce înseamnă 
că avem de-a tace cu o valoare care nu reprezintă satisfacţii întim- 
plătoare, ci cu o năzuință ancorată în natura intrinsecă a omului. 
În orice caz, este clar că discutind problema frumosului intrăm din 
plin: în teoria valorilor. Bineînţeles, cadrele studiului de față ar 
fi complet depășite dacă am intra în amănuntele unei astfel de 
teorii. Aici sîntem nevoiţi să ne oprim numai la considerații su- 
mare, strict necesare pentru a ne fixa anumite puncte de reper. 

Omul, în fiinţa .lui adincă, este însetat după valori. Fiindcă 
valoarea în cele din urmă nu este altceva decit ceea ce satisface 
anumite năzuinţe adinci, încrustate în însuși fondul natural alexis- 
tenței omenești. Viața în mod originar constă dintr-o serie de nă- 
zuințe, fără de satisfacerea cărora ea nu s-ar putea menţine. Ceea 


ce poate da satisfacție acestor năzuințė se constituie în valoare- . 
După felul năzuințelor se diversifică şi valorile. Tot-ce aduce satis- 


facție este preferat, este apreciat, este valorificat, adică formează 
o` valoare. Tar cum 'fără o serie de satisfacţii fundamentale viața in- 
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săşi n-ar. putea. dăinui, înseamnă că existența omenească, în fond, 
este o goană după valori. Pentru aceea, în analogie cu faimosul dic- 
ton cartesian : „cogito, ergo sum“, William Stern are dreptate să 
spună : „valorifice, deci exist“ 1: Istoria culturii nu este altceva decît 
un imens arsenal de valoni create de-a lungul timpurilor, cu alte 
cuvinte, o serie imensă de satisfacţii răspunzînd năzuinţelor adînci 
ale omului. lar cum năzuințele omeneşti sînt foarte variate și în- 
tr-un conflict vădit între ele, înseamnă că valorile ocupă și ele po- 
ziţii antitetice, aşa încît evoluţia vieţii omeneşti se bazează în fond 
pe o dialectică a valorilor. 

Procesul de valorificare deci este un fenomen originar al su- 
fletului omenesc. El se afirmă în toate domeniile vieţii sufletești 
— intelect, sentiment, voință —, primind o coloratură specială după 
cum. domină unul sau altul din aceste aspecte, însă fără a se re- 
duce la nici unul din ele. El se bazează pe un mod special de in- 
tuire. Însă dacă mai sus am afirmat că valorile sînt satisfacţii date 
năzuinţelor adinci ale omului, este departe de noi gîndul de a adopta 
un punct de vedere subiectivist şi, pe această bază, relativist. Dim- 
potrivă, credem că valorile, în general, au valabilitate transsubiec- 
_iivă. Fără a intra aici în amănunte, ne exprimăm părerea că dacă 
este incontestabil că valorile aduc satisfacţii subiective, ele însele nu 
depind de aceste satisfacţii, fiindcă valabilitatea lor este de natură 
obiectivă. Ne punem pe un punct de vedere obiectiv-realist. Valo- 
rile nu se nasc datorită aprecierii subiective, dimpotrivă, aprecierea 
subiectivă se naşte fiindcă anumite valori ni se impun ca posibilități 
de satisfacţii ale cerinţelor şi năzuințelor noastre. Bineînţeles, prin 
aceasta nu vrem să reducem subiectivitatea la o simplă oglindă pa- 
sivă a lumii obiective. Subiectivitatea este prin excelență activă, ea 
ia atitudini şi iniţiative, însă. esenţa ei adîncă, angrenajul ei intim 
este străbătut de norme care sînt specifice și lumii obiective. Omul 
nu creează lumea obiectivă, cum s-a susținut în sînul idealismului de 
la Kant încoace, ci o descoperă. Şi o descoperă datorită  afinităţii 
adinci pe care o are față de ea. Lumea nu ne este duşman, ea nu 
este un haos pe care abia subiectivitatea îl schimbă în cosmos, ci 
este un'tot organizat care există şi care în esenţialitatea normelor 
sale. are cea mai adincă. înrudire cu subiectivitatea. Iar această în- 
vudire se bazează pe faptul că însăşi subiectivitatea tace parte din 
întregul existenței. ş ' 

Dacă deci mai sus am vorbit, despre importanţa năzuinţelor 


în legătură cu problema valorilor, trebuie. să accentuăm în același 


„„“1 Wiliam Stern, Wertphilosophie. (Person und Sache, vol. III), Leipzig, 
1924, p. 34. a aa eri 


215 


(E Scanned with OKEN Scanner 


timp că năzuinţele nu determină existenţa valorilor, ci duc numai 
la descoperirea lor. În orice caz, între valori şi năzuințe există ra- 
porturi foarte strînse. De aici rezultă că descoperirea sistemului de 
năzuinţe omenești ne duce în 'același timp la descoperirea sistemu- 
lui de valori. Plecînd de la această idee, redăm în cele ce urmează 
o schemă din care se poate desprinde locul frumosului într-un sis- 
tem de valori. fi 
Năzuinţele omeneşti sînt multiple şi foarte variate. În linii mari 
le putem înseria în două mari categorii : unele au la bază cerin- 
ţele biologice, adică sînt de natură interioară, iar altele au la bază 
erințe spirituale, adică sînt de natură superioară. Lăsăm la o parte 
raportul dintre biologic şi spiritual al ființei noastre, accentuăm 
numai atît, că o întrepătrundere între ele este incontestabilă, există 
chiar o condiţionare reciprocă între ele. Însă nu-i mai puţin adevă- 
rat că cele două mari clase de năzuințe se impun cu evidenţă. Du: 
aceasta înseamnă că şi în domeniul valorilor avem aceste două mari 
serii. Prima preferăm s-o numim seria valorilor deziderative, iar a 
doua, seria valorilor dignitative 2. Deosebirea dintre ele este clară. 
Valorile deziderative răspund la dorinţe mai organice, mai strins 
legate de nevoile elementar-vitale și deci de individualitatea noastră 
subiectivă. Ele sînt în primul rînd în serviciul tendinței de conser- 
vare şi își păstrează prestigiul în funcţie de aceasta. Cu alte cuvinte, 
aceste valori sînt rivnite în raport cu intensitatea dorințelor ema- 
nate din tendința de conservare. Odată aceste dorinţe complet sa- 
tisfăcute (vorbim despre un caz ipotetic), omul se comportă mai 
mult sau mai puţin cu indiferenţă față de ele. Cu alte cuvinte, aceste 
valori nu prea reușesc să rupă zăgazul subiectivităţii, nu reuşesc 
să se impună prin ele însele, ci trebuie să fie reclâmate în funcţie 
de dorințele subiective. Pentru aceea le numim valori doziderative. 
- Dimpotrivă, valorile dignitative se caracterizează printr-o diş- 
tanțare obiectivă, însuşire esenţială a spiritualităţii. Prestigiul lor 
nu depinde de îluctuaţia capricioasă a dorințelor subiective, ci de 
făptura lor proprie. Ele se impun prin ele însele, își au „demnita- 
tea“ lor proprie, fapt pantru care le numim dignitative. Datorită 
acestei însuşiri ele rup zăgazul subiectivităţii, se impun în mòd 
mai obiectiv, afirmîndu-se astfel cu o valabilitate mai generală. 
În sînul acestor două mari clase de valori avem apoi iarăși ci- 


teva categorii. fundamentale. Valorile dezideraiive se împart în va- 


lori biologice propriu-zise şi „Valori economice. Cele biologice satis- 


tac cerinţele imediate ale tendinței. de conservare. și au'ca “agent 


voda E e i Ara Staţia TEON ie E T Saru A Eyan a g > x 
pr te Aceşti doi termeni îi luăm după. Alexius Meinong. Accentuăm însă 
că noi, la.rîndul nostru, le dăm aici o altă accepţiune. i pen 
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sufletesc instinetele. Valorile economice răspund și ele la nevoile 
biologice, însă nu se bazează numai pe satisfacţii imediate şi pri- 
mitive, ci recurg la un întreg sistem de organizare şi de producție 
reclamat de cerinţe mai dezvoltate și mai rafinate. Acest sistem 
de organizare şi de producţie presupune intervenţia facultăților 
sufleteşti superioare, presupune aplicarea diferitelor cuceriri ale 
spiritului în vederea conservării. | 
Valorile dignitative la rindul lor se împart în trei categorii 
fundamentale : valori teoretice sau de cunoaştere, valori morale sau 
etice şi valori estetice, Chintesenţa valorilor teoretice o. formează 
adevărul, chintesența valorilor. etice o formează binele, iar chin- 
tesenţa valorilor estetice o formează frumosul. Spre valori teoretice, 
adică: spre stabilirea adevărului, tind în general diferitele științe a 
căror: expresie în sînul disciplinelor filozofice: este logica (inclusiv 
teoria cunoaşterii). Pentru aceea, adevărul foarte adesea mai este 
rumit şi valoare logică, ceea ce însă uşor poate induce în eroare, 
fiindcă, de fapt, toate categoriile de valori își au logica lor. Noi 
preferăm să le numim valori teoretice, cum dealiiel se și practică 
pe o scară destul de întinsă în filozofie. De problema binelui se 
cupă dintre disciplinele filozofice etica, iar de frumos, estetica ?. 
înainte de a merge mai departe pe firul care ne interesează, 
trebuie să accentuăm raportul foarte strîns care există între dife- 
ritele categorii de valori. Dacă în schema noastră ele fac impresia 
unor categorii destul de precis delimitate, în realitate ele sînt de- 
parte de a se afirma ca entități, de sine stătătoare. Aceasta fiindcă 
atit iumea obiectivă cu aspectele. ei: variate, cît şi limea subiectivă 
cu năzuinţele ei multiple formează un, complex cu tendințe unitare 
în care totul se interpretează şi se condiţionează. Nu-i mai puțin 
adevărat însă că în sînul :acestor complexe. se cristalizează anumite 
linii fundamentale, anumite directive în care se absoarbe, se sinte- 
lizează varietatea. aspectelor şi năzuinţelor. Eduard: Spranger iius- 
trează foarte bine această stare de fapt cu lumina solară, cara este 
perfect unitară, în fond. însă se compune din sinteza tuturor culo- 
rilor spectrului, care la 'nevoie'se pot izola. Și categoriile ge valori, 
precum “şi năzuințele care due spre descoperirea lor sînt astfel de 


“3 E locul să amintim că în multe. lucrări asupra tilozotiei valorilor, se 
înziră un număr mai mare de vali decit cele amintite de noi. Însă con- 
vingerea- noastră este” că schema de valori întățisată de noi cuprinde _valo- 
rile fundamentale, toate “celelalte, în măsura în- care există, derivă din 
acestea. Rostul sludiului nostru nu este ca să inşistăm şi” asupra `valorilor 
derivate, i ul Ss PA Ea pe șa AR ; a ata e 
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sinteze : sufletul omenesc este brăzdat de anumite directive inten- 
tionale, care însă nu tind spre eliminarea factorilor ce le sînt străini, 
ci dimpotrivă caută să-i absoarbă într-un mănunchi unitar, impri- 
mîndu-le o pecete specifică. Aşa se explică pentru ce categoriile de 
valori, pe de o parte, se pot bine distinge unele de altele; pe de 
altă parte, nu se pot nega raporturile strînse care în fond există 
între ele. Astfel, cercetătorul obiectiv nu poate contesta influența 
hotărîtoare pe care o au valorile economice asupra tuturor dome- 
niilor vieţii spirituale 1. De asemenea este evidentă influența vieţii 
spirituale asupra domeniului economic, acesta din urmă recurgînd 
necontenit la cuceririle spiritului în vederea unei organizări cît mai 
temeinice a producţiei şi deci a satisfacţiei la maximum a nevoi- 
lor vieţii. 

Se impune deci concluzia că, deşi lumea se prezintă într-o 
foarte vastă complexitate, în sînul ei se ivesc puncte de reper foarte 
evidente. Viaţa, oricît ar părea de variată, ba chiar încurcată în 
țesătura ei, în fond este străbătută de anumite motive directoare. 
Aceste motive se cristalizează cu persistenţă și cu consecvență, ceea 
ce înseamnă că viaţa însăşi este străbătută de o anumită logică. 
Această logică nu se impune. la prima vedere, fiindcă nu este de 
suprafaţă, ea este o logică imanentă, însă pentru aceea nicidecum 
mai puţin evidentă. Această logică imanentă se manifestă prin nă- 
zuinţa spre diferitele categorii de valori. Datorită acestei logici ima- 
nente, cultura omenească se prezintă ca un tot omogen şi bine în- 
chegat şi nu ca un rezultat al unor străduinţe stăpînite de hazar- 
dul capriciului. 

În sînul motivelor directoare care formează țesătura logică a 
vieții, atitudinea estetică, adică năzuința spre frumos, ocupă un 
loc bine definit. Alături de adevăr şi bine, frumosul constituie una 
din valorile ultime spre descoperirea sau crearea cărora tinde omul. 

„Năzuinţa spre ceea ce este frumos n-a fost impusă de oameni sau 
împrejurări, ea apare neforțat chiar în epocile cele mai primitive, 
fiind concomitentă cu: primele licăriri ale vieţii spirituale. Aceasta 
înseamnă că ea nu este întimplătoare, ci se ivește cu necesitate, 
fiind adînc înrădăcinată în logica intimă a naturii omeneşti. Frumo- 
sul este una din. modalităţile existenţiale ale omului şi ca atare, 
alături de adevăr şi bine, condiţia înălțării şi: perfecţionării sale. 
Este explicabil deci că el de timpuriu a format obiectul medita- 


4 Se ştie că această idee este accentuată în mod deosebit de Karl Marx. 
Însă ea este susținută cu multă convingere gi de autori: cu mult mai puțin 
„materialişti“,- Astfel, dintre cei mai vechi, amintim pe Jacob Burckhardt, 
iar dintre cei mai noi, pe Max Weber, Max, Scheler şi Ernst Troeltsch. Ei 


-au fost influenţaţi, în această privinţă, de Marx. 
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ţiilor omeneşti, ca şi adevărul şi binele. Și după cum în legătură 
cu meditaţiile asupra adevărului s-a ivit logica, iar în legătură cu 
binele etica, tot aşa din meditaţiile asupra frumosului s-a cristali- 
zat ca disciplină autonomă estetica. 3 : 

Frumosul apare în toate domeniile vieţii. Este adevărat că 
manifestarea lui cea mai pură o găsim în artă, însă nu-i mai puţin 
adevărat că el străbate şi în restul lumii date: El constituie una 
din trăsăturile fundamentale ale întregii existențe, şi omul a tins 
spre sesizarea lui înainte de a-i fi dat expresie mai cristalizată în 
artă. Iată pentru ce este eronat de a se considera drept obiect al 
estaticii numai frumosul artistic. Estetica este disciplina care se 
ocupă de valoarea frumosului, şi această valoare trebuie s-o urmă- 
rească oriunde şi sub _orice formă s-ar manifesta. Desigur, nu vom 
uita că arta rămîne pe primul plan al preocupărilor esteticianului, 
deoarece ea exprimă frumosul sub forma cea mai pură și mai in- 
tensă, dar aceasta nu înseamnă că restul lumii nu poate trezi ati- 
tudini estetice. Dacă n-ar exista năzuinta spre frumos, nu s-ar îi 
născut nici arta — iată un lucru pe care nu trebuie să-l uităm. 
Bineînţeles, nu trebuie să repetăm_greşala din trecut de a confunda 
frumosul natural cu cel artistic, dar deosebirea dintre aceste două 
forme fundamentale ale frumosului nu ne îndreptățește nicidecum 
să eliminăm pe unul din ele din estetică, fiindcă ambele își trag 
seva din aceeași năzuinţă fundamentală. : 

Iată cum punctul de vedere axiologic ne obligă să admitem fru- 
mosul, sub toate formele lui, ca problemă fundamentală a esteticii. 
Eliminarea acestui concept. este o încercare cu totul deşartă, care 
nu face decit să știrbească sensul existențial al atitudinii estetice. 
De asemenea este greșită și încercarea de a-l reduce la o categorie 
estetică parţială : vom vedea că el este fenomenul estetic de bază, 
care nu stă alături de celelalte: categorii, ci din care se desprind în 
mod logic toate celelalte categorii estetice. 

În legătură cu reducerea frumosului la o simplă categorie es- 
tetică parţială. s-a ivit în disciplina noastră una din cele mai izbi- 
toare anomalii : aceea de a introduce şi uritul în seria categoriilor 
estetice. Găsim această idee, de exemplu, la Max Dessoir şi alţii. 
De fapt, uritul este prin definiţie ceva anestetic, şi ca atare el n-are 
ce căuta în estetică, la el se poate recurge cel mult pentru a în- 
vedera aspectul negativ al frumosului, așa cum o și face, de exemplu, 
J. Volkelt. Uritul niciodată nu poate deveni un ideal de prezentare 
sau realizare estetică. Estetic nu poate fi decit ceea ce este frumos- 
Uritul, este ceva respingător, în timp ce îrumosul este prin exce- 
lenţă atractiv. Ceea ce se înţelege prin urit, luat în sens de categorie 
estetică de sine stătătoare, este de fapt ceea ce în estetică în mod 
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obişnuit s-a: numit „caracteristic“ și expresiv“. Prin mijlocirea 
acestor două noţiuni se poate explica confuzia produsă, cu urîtul ca 
factor estetic. La baza acestei: confuzii, stă fără, îndoială faptul că 
o mulțime de subiecte sau obiecte. urite luate. din viaţă pot _ deveni 
în artă foarte atractive. Însă este cu totul greşit. ca de. aici să se 
scoată concluzia că uritul este: o categorie estetică — și anume din 
două motive: în primul rînd, acel subiect sau obiect. este atractiv 
DU prin uriţenia lui, ci: prin ceea ce are el „caracteristic“ și „expre- 
Siy“ ; în al doilea rînd, acest subiect este trecut prin filtrul creator 
al artistului, datorită căruia prin trăsăturile caracteristice şi expre- 
sive se manifestă anumite. înţelesuri. adinci, care cuceresc. În felul 
acesta, subiectul tratat nu se impune. prin uritul grosolan al reali- 


tății brute ; el a trecuţ printr-o transformare, a devenit ceva atră- 
ar inviting la contemplatiesi aprofundare, adică (a devenii de 
nsă, după cum vom vedea, în: acest. caz este vorba 
despre o: categorie specifică de frumusețe.: S-a comis. şi se comite 
adesea eroarea: fundamentală de a admite. ca ceva frumos, numai 
ceea ce corespunde cu canoanele relativ restrînse ale frumuseții cla- 
sice. Dacă această. concepţie ar avea temei, evident am fi obligaţi 
să admitem. că frumosul este o categorie estetică restrînsă şi. că ală- 
turi de el se impun și alte categorii, eventual chiar și. uritul. Însă, 
cupă cum am arătat şi vom mai încerca să dovedim în -cele ce ur- 
mează, starea de fapt este cu totul alta. Frumosul: este una din 
valorile spirituale superioare, este. chintesența. năzuinţei estetice din 
noi, deci tot ce'este: și poate. fi estetic derivă. în: mod esențial din 
frumos. Nu-i mâi puţin: adevărat că. frumosul nu este uniform, ci 
prezintă o anumită variaţie. Așa se ivesc categoriile frumosului sau 
categoriile estetice. Tar. lucrul: pe care trebuie să-l acceniuăm în 
mod deosebit este că această-varietate a frumosului nu se ivește 
întîmplător, după voia hazardului, ci: în: conformitate. cu anumite 
norme inerente. Din acest motiv se..poate vorbi despre o logică a 
frumosului, atare ŢI! arina i 


„ [Apărut în vol. Logica jrumosului, Editura Uni- 
versităţii: „Regele Ferdinand- 1“, Cluj. 1946, 
pp. 11-21. Reprodus după editia a I-a, EP.L.U, 

; Bucureşti, 1968, pp. 9=23.]; S : in ; 


ALEXANDRU. DIMA (1905—1979 
teoretician ‘remarcabil 7 spirit raționalist, avînd. 3 formație filosofică 
complexă, a-elaborat: mai: ales: în deceniul: al; V-lea o: serie; de:lu-. 
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crări notabile pentru fundamentarea filosofică şi ştiinţifică a este- 
ticii. A sintetizat în scrierile sale propriu-zis estetice tradiţia. filo- 
soției artei de filiație germană îndeosebi, dar şi a celei româneşti 
(Mihail Dragomirescu, Tudor Vianu) şi franceze. A încercat să se 
apropie, încă din primele lucrări, de domeniul esteticii din. perspec- 
tiva unor exigenţe exhaustive, fiind interesat în mod constant și 
după aceea de ontologia regională a esteticului și. de posibilitatea 
constituirii ştiinţifice a esteticii. Idei pătrunzătoare, apropiate celor 
susținute şi de Mircea Florian, în Metafizică și artă, semnează Ale- 
xandru Dima atunci cînd analizează funcția epistemologică a artei. 
Deşi prezintă puncte de convergență cu Vianu în multe. privinţe, 
se deosebeşte de acesta atunci “cînd. valorizează  nediscriminativ 
ceea ce el numește „cele două moduri ‘ale esteticului ; frumosul 
natural şi cel artistic“, neadmițind însă teza eterogeneității abso- 
lute a acestora, după cum cantonarea. artisticului numai în regiu- 
nea spirituală eludează importanța formei. În seria lucrărilor ci 
profil estetic, merită menționată și contribuţia adusă în analiza 
conceptului de artă populară. ; 
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ÎNTEMEIEREA. ESTETICEI 


I. Între disciplinele filosofice, soarta esteticei a fost totdeauna 
din cele mai precare, Îndoieli. străvechi o apasă şi actul. ei de naș- 
tere însuși, așa cum l-a redactat cu două veacuri în urmă Ale- 
xander ‘Baumgarten, a trebuit să fie precedat de. înlăturarea unei 


serii întregi de obiecţiuni din cele mai grave, care se opuneau „CĂI o 


hotărire laîncadrarea. ei. în imperiul filosofic. Baumgarten se stră- 
duise astfel la jumătatea veacului al, XVIII-lea să respingă printre 
altele contestaţii'ca acestea : .  . o ori iai Ar tite, aut) 

a) fabulele, poveştile, conținuturile: pasionale în genere. sunt 
nedemne: de fosofe si A Aa ee cata o e grele tute i 
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b) reprezentarea neclară sau cunoștința sensorială, cu care ar 
urma să opereze noua știință, e un procedeu. inadmisibil în filo- 
sofie şi răspunzător de marile ei greşeli ; 

c) estetica e mai îndată o artă decit o știință, ca şi poetul, 
asteticianul se naşte, nu se face ; 

d) domeniu al facultăţilor inferioare, de nivel sensorial, este- 
tica va trebui combătută şi nicidecum atașată filosofiei. 

Multe din aceste grele capete de acuzare au rămas pînă astăzi 
piedici permanente în calea constituirii noii discipline. Ele rezumă 
de fapt cerințele severe şi exclusiviste ale raționalismului filosofic 
de totdeauna — și pentru momentul istoric de care vorbim —, ta- 
biele metodologice ale şcoalei wölffliniene. Constituind estetica în 
cadrul vremii sale şi mai cu seamă sub egida lui Leibniz, Baum- 
garten nu a putut-o scutura de tot valul obiecţiilor de mai sus. 
Estetica lui a primit rangul situaţiei istorice arătate, devenind nu- 
mai o „gnoseologia inferior“, întrucît obiectul ei se limita la etapa 
inferioară a cunoașterii, la cea sensibilă faţă de cunoașterea ra- 
țională, superioară, la lumea percepțiilor leibniziene clare şi con- 
fuze, o ştiinţă pură ca „Theoria liberalium artium“, dar îndată si 
o „Ars pulchre cogitandi“. Cu un cuvînt, întemeierea formală a 
estetice; de către Baumgarten era de fapt un act de gindire osci- 
latoriu, o poziţie mediană, încă neechilibrată între știință și artă, 
aşa cum a rămas în fond de multe ori disciplina noastră. 

Cînd, mai tîrziu, estetica înregistrează în Kritik der Urteils- 
kraft cel de-al doilea moment hotăritor în istoria ei, situaţia ei 
de intermediară se va adinci, dar nu se va schimba esenţial. Este- 
tica avea să devină la Kant o punte zviîrlită peste prăpastia ce 
se căscase — după cum singur spunea — între cele două Critice. 

Privite. mai ce aproape, peste atîtea deosebiri ca vădesc, cele 
două feluri istorice de a constitui estetica au, totuși, o fundamen- 
“tală trăsătură comună : întemeiază disciplina din necesitatea com- 
pletării unui tablou general al științelor în care rămăsese un loc 
gol sau pentru a marca momentul de trecere între două domcnii 
disparate. Ceea ce lipsea în ambele cazuri era însă un lucru cu 
totul esenţial: contactul direct cu obiectele specifice pe care dis- 
ciplina își propunea a le studia, aşa cum se găseau ele în: mii: de 

“forme variate între întăţișările naturii, creaţiile civilizaţiei şi rea- 
“lizările artei. ta iti + wiog 

- Felul acesta de a constitui estetica nu aparține însă numai zo- 
rilor. disciplinei noastre.: Unele momente contemporane. ale estè- 
ticei nu procedează altfel. Cităm — ca “ilustrație — cazul lui 
“Et. Souriau, care mărturisește singur în: L'Avenir de Lesthetique 
(1929) : „Sistemul nostru nu s-a născut dintr-o „meditaţie. asupra 
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problemelor interioare ale esteticei. Noi n-am încercat să tăiem. 
în sistemul ştiinţelor, pe cit cu putinţă, un lot speculativ pe seama 
artei şi frumosului. N-am încercat a le determina apoi vreo stare 
civilă ştiinţifică. Pe scurt, nu ni s-a întîmplat ca studiind arta 
să întîlnim problema cunoașterii, ci dimpotrivă, problema cunoaş- 
terii ne-a dus să medităm asupra artei.“ Aşa a descoperit Souriau 
că în cadrul realităţii există un domeniu pe care nici o știință 
nu-l studiază îndeosebi. Este vorba de forme ca însușiri obiective 
ale lucrurilor. Ele urmează a constitui obiectul esteticei, în afară 
însă de orice consideraţiune de valoare, socotite numai în alcă- 
tuirea lor, pozitivist, aşa cum ne apar ele de fapt. Nici în acest 
caz, deci, nu se vădește vreun contact direct cu obiectele pe care 
le denumim estetice şi disciplina se constituie, mai departe, pe 
căi ocolite, cu eliminarea frumosului. chiar. 

Tipul acestei întemeieri indirecte a esteticei nu mai poate deci. 
dăinui după atitea greşeli istorice mereu repetate. Abundenţa fe- 
nomenelor estetice din natură, civilizaţie şi cultură ni se impune 
cu toată -proprietatea lor specifică şi solicită atenţia directă a cer- 
cetătorilor ca un sector virginal al realităţii, încă neîndeajuns de 
cunoscut. Alături de domeniul teoretic şi de cel moral, tărimul 
estetic se cere în sfîrşit stăpînit prin şi pentru el însuși, cel puțin 
în relativa lui autonomie metodologică. 

Purcedem dar de la început, refăcînd lucrurile din nou, ca 


totdeauna în filosofie, cu simţul nealterat al prospeţimii lor, folo- . 


sind metoda anterior. ignorată a contactului direct cu obiectele 
estetice. 

Constituirea unei științe înregistrează trei momente succesive 
în general admise : 1. momentul ontologic, prin care se determină 
existenţa obiectului. de cercetat, 2. momentul de teorie a cunoş- 
tinţei, prin care se fixează posibilitatea. cunoaşterii. obiectului res- 
pectiv, 3. momentul. sistematizării științei, prin care cunoștințele 
anterior obținute se orînduiesce într-un cîmp problematic . unitar. 

1. Momentul ontologie al esteticei. Ne propunem. deci a de- 
termina — mai întîi — regiunea existenţială proprie a. disciplinei 
noastre în cadrul unei ontologii generale: în care se defalchează 
apoi diferite regiuni, să delimităm. adică. ontologia regională a 
esteticei. | P 

“Stiinţa se întemeiază. — după cum se știe — pe cunoştinţă şi 
aceasta presupune la rîndu-i prezenţa unui subiect ce. cunoaşte și 


a unui obiect ce urmează a fi cunoscut. Cunoștinţa e un anume. 


rezultat al contactului dintre subiect şi obiect, a căror existenţă 
prealabilă se postulează, Subiectul cunoscător se află în fața rea- 
lităţii înconjurătoare, a obiectului în genere, care i se opune, & 


993 


(O: Scanned with OKEN Scanner 


faptelor către care se îndreaptă. Trecînd peste teoria kantiană a 
cunoștinței, a neputinței fundamentale de cunoaștere a „lucrului 
în sine“, să pătrundem fenomenologic, prin urmare nemijlocit. și 
intuitiv, la „fenomene“, să obținem o trăire imediată a lor prin 
acte emoţional-transcendente. Vom fi atunci constrînşi, prin faptul 
insuşi al manifestării obiectelor, să recunoaștem, — în calitate de 
subiecţi — prezența evidentă a diferitelor regiuni existenţiale. Ve- 
rificînd pe Husserl, ne vom convinge direct de lipsa de omoge- 
neitate a structurii existenţei şi de prezenţa multiplelor ei re- 
giuni. Experiențele intuitive ale cercetătorilor disting într-adevăr 
— prin consens general — următoarele regiuni existenţiale : rea- 
litatea. fizică, realitatea organică, realitatea. psihică şi realitatea 
spirituală. 

În care dintre ele intuiţia noastră va recunoaște — printr-o 
vibraţie - specifică — obiectele. estetice ? Cu certitudinea pe care 
ne-o dă actul direct de. cunoaștere — cel emoţional-transcendent —, 
obiectele estetice din. natură, civilizație şi. cultură. ne apar în. ca- 
drul realităţii. spirituale. 5 $ : 

Dacă: fenomenologia nu cere: altfel de verificări decît pe cele 
ale 'siguranței. intuitive, alte metode au confirmat de mult. carac- 
terul spiritual al fenomenului estetic. S-a arătat astfel. totdeauna 
că esteticul nu se identifică cu obiectul material. ce-l mijlozeşte, 
cu piatra, culoarea, sunetul, cuvîntul, linia etc., că el nu se reduce 
la un sutstrat material, deci, ci că: este — în mod general — un 
conţinut de conștiință. Prin acest caracter al său, el nu e anexat 
însă exclusiv realităţii psihologice, ci depăşeşte spre spiritual. 
„Conținutul de::conștiință“ nu înseamnă: numai o relativă înregis- 
trare — ca în percepţie — a unui obiect din afară. El intră în 
alcătuirea unei structuri care: este prin excelenţă. o creaţie a` spi- 
ritului, o construcţie imanentă a lui. N. Hartmann a vorbit astiel 
limpede despre îndoitul strat! existențial al artei și naturii văzată 
estetic, care-i conferă caracterul spiritual, El a remarcat eteroga- 
neitatea calor două straturi, dintre care unul este real, se adre- 
sează. direct simţurilor, şi altul din fundal, ireal, propriu-zis spi- 
ritual, Fenomenul estetic constă din acordul ambelor într-o uni- 
tate strictă, pe care numai analiza o descompune şi care fi 
alcătuieşte spiritualitatea. Dar însuşi felul de prezentare a feno- 
menului estetic nu e mai Puțin. spiritual. Hartmann, ca și mulţi 
esteticieni dealtfel, a observat că obiectivele spiritului estetic so- 
licită un subiect receptiv, sunt întrupate în vederea unui contem- 


x 


găm, in, sfirsit, că, fenomenul estetic. este legat de personalitatea 
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creatorului şi. apoi a contemplatorului, și că această personalitate 
trăieşte — în momentul estetic — un act spiritual. suprem, carac- 
terul esteticului nu mai poate fi pus la îndoială. 

Ne aflăm deci cu fenomenul estetic în plină regiune spirituală 
şi numai în cadrul ei. Ontologia regională a esteticului. devine 
atunci — în mod firesc — o ontologie spirituală, şi disciplina 
noastră va avea să tragă toate consecințele acestui fapt. Ea va 
privi fenomenul estetic ca fapt spiritual în genere şi-l va circum- 
serie apoi în proprietăţile lui specifice deosebite de ale celorlalte 
fenomene. spirituale. Dacă le reducem pe acestea, de pildă, la cele 
cinci categorii pe care le-a statornicit analiza lui Hans Freyer : 
„plăsmuirea (Gebilde), unealta. (Gerăt), semnul (Zeichen), forma 
socială (Sozialform) şi educaţia (Bildung)“, fenomenul estetic, se 
reduce la plăsmuire, adică la acea formă spirituală care-şi „este 
sieşi îndestulătoare fără relaţiuni în afară“, ce poate fi înfăţişată 
printr-un cerc închis cu toate elementele convergind către propriul 
ei interior. Sunt termeni care exprimă ideile mai vechi ale „fina- 
lităţii“ fără scop, ale „„autotelismului“, ale „valorii de sine“ etc. 
Dar o caracterizare mai amplă „a, spiritului estetic -o vom da mai 
tîrziu, atunci cînd cercetarea noastră se va orienta pe nesimţite şi 
în mod necesar către axiologie... i OPN 

2. Momentul de teorie a cunoștinței estetice. Odată defalcată, 
ontologia regională a esteticei se cere. a fi cunpscută. Se ridică 
acum cea de-a doua întrebare fundamentală pentru orice ştiinţă 
a esteticei : cum. este; posibilă cunoaşterea conceptuală a noii re- 
giuni specifice a esteticului ? Aci se ivesc greutățile principial le- 
gate. de estetică din chiar momentul apariției ei istorice şi nein- 
frînte cu totul nici pînă astăzi. | 

“Despre o cunoaștere. estetică, dar printr-un. act . emoțional- 
transcendent, am vorbit şi mai sus. Obiectele estetice, ele însele, 
ni s2 impun oarecum. din afară şi noi le pătrundem prin trăire 
imediată, intuitivă. Nu aceasta e însă cunoașterea științifică, şi deci 
conceptuală, la care năzuim. Fenomenul estetic a fost caracterizat 
de o întreagă direcţie a disciplinei, noastre ca fiind individual, spre 
deosebire de cel logic, socotit general, În estetica modernă, Croce 
a reprezentat — după cum se știe —— acest punct de vedere cu un 
spirit geometric deosebit de .tăios. Citim, pasagiul răspicat de la 
începutul esteticei sale ; „Cunoștinţa umană are două forme, e sau 
- cunoștință intuitivă “sau cunoștință. logică, cunoştinţă prin fantezie 
sau eunoştință prin intelect, cunoştinţă a individualului. sau; cunoş- 


tință a universalului, a lucrurilor. sau. relațiilor dintre. ele... Este, 
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în: sfîrşit, sau producătoare de imagini sau producătoare de con- 
cepte.* Fenomenul: estetic înseamnă deci cunoștință intuitivă, a 
individualului, a lucrurilor, e producător de imagini. Cealaltă cu- 
noştință, a universalului, a conceptului, alcătuiește fenomenul logic. 

Consecința acestei vederi e insă funestă pentru constituirea 
ştiinţifică a esteticei. Dacă fenomenul estetic e echivalent cu o 
strictă cunoaştere a individualului şi a expresiei lui, orice încer- 
care de clasificare în arte, categorii estetice, genuri, teme etc. 
devine imposibilă. Clasificările distrug caracterul individual al es- 
teticului, socotește Croce, şi cu aceasta fenomenul estetic însuși. 
O ştiinţă fără clasificări e însă cu neputinţă, o ştiinţă a individua- 
lului strict, de asemeni. Dacă privim mai de aproape ideea cen- 
trală a gînditorului italian, observăm alături de alţi critici că iden- 
titatea intuiţie-expresie închide în ea o contradicţie și o minare 
a caracterului individual al esteticului. Intuiţia e desigur indivi- 
duală, dar expresia, presupunînd comunicativitatea, duce la o des 
păşire a individualului spre general. Croce însuși — împotriva 
propriei lui diviziuni categorice — ne sugerează prin urmare im- 
posibilitatea identificării stricte a esteticului cu individualul. 

Admițînd totuşi că fenomenul estetic are un caracter domi- 
nant individual, cum va fi cu putință stăpînirea conceptuală şi or- 
ganizarea lui în ştiinţă ? Ne aflăm în fața unor termeni contra- 
dictorii — intuiţie şi concept — de a căror relaţie depinde soarta 
esteticei. Încercările istorice de a birui contradicţia nu au lipsit, 
ele îndreptîndu-se atît în direcția intuiționistă, cît şi în cea con- 
ceptualistă. Intuiţionismul a căutat să topească rigiditatea concep- 
telor, apropiindu-le de structura intuiţiei, conceptualismul, dimpo- 
trivă, a socotit intuiţiile ca un fel de concepte imperfecte, etape 
pregătitoare pentru făurirea acestora. În ambele cazuri se sacrifică 
însă, în fond, fie caracterul intuiţiei, fie cel al conceptului. O cu- 
nóaştere conceptuală a individualului, o știință a esteticului deci, 
a falimentat pe aceste căi. 

O ieșire din acest impas fundamental am crezut însă că putem 
găsi cu sprijinul şcoalei de la Baden, al lui Rickert mai cu seamă 
şi al întregii direcţii care a contribuit — într-un mod hotăritor — 
la constituirea alături de ştiinţele naturii şi a ştiinţelor spiritului 
sau culturii. În cadrul acestora din urmă, noţiunea de „ştiinţă“ s-a 


extins, și problema unghiulară — cum e posibilă o cunoaştere 


conceptuală a intuitiei și individualului sau cum sunt cu putinţă 
intuiţiile generale sau. conceptele individuale ? — a putut: căpăta 


o nouă îndrumare spre: dezlegare,- 
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S-a observat într-adevăr că fenomenul estetic nu se reduce 
numai la o percepţie care e doar primul lui element, ci e însoţit 
de un anume sens ce ni se relevează tot atit de nemijlocit ca și 
percepţia. După cum “percepţia — ca fenomen de cunoaştere — se 
eonstituie prin contribuţia esenţială a formelor categoriale kan- 
tiene, tot astfel sensul ei imanent e receptat printr-o altă serie de 
organe constitutive ale spiritului care sunt valorile. Alături de 
lumea realului, se situeażă o lume a valorilor care sunt ireale și 
care se acordă între ele în unitatea sintetică a sensurilor de care 
pomeneam. Fenomenul estetic se constituie dintr-o percepţie şi o 
valoare care i se asociază imediat, dintr-un moment individual și 
anul general deci, alcătuind o unitate strictă, pe care doar analiza 
.ş poate descompune. Individualul fuzionează pe nesimţite cu ge- 
„neralul și ne aflăm astfel în fața acelor intuiţii generale sau a 
„conceptelor individuale care alcătuiesc fundamentul logicei istorice 
„și fac posibilă o știință estetică a individualului. 

Dar şi analiza psihologică distinge în fenomenul estetice mult 
mai mult decît o percepţie a individualului. Clasica cercetare a lui 
Volkelt poate fi fără îndoială citată aici. „Percepția sensorială“ 
— cum scria el — e numai fundamentul contemplației estetice, 
„are. e compusă dintr-o întreagă serie de momente, printre care 


„el accentuează — după Fechner — reprezentările asociative. Toc- - 


-mai acestea ne duc însă în direcţia depășirii individualului spre 
„general: O simplă analiză introspectivă confirmă pentru oricine 
endința supraindividuală a fenomenului estetic. Perceperea fru- 
„mosului se însoțește totdeauna și de schița unui concept. 

O relativă stăpînire conceptuală a esteticului se dovedeşte ast- 
-fel cu putinţă atît pe baza argumentelor psihologice, cît şi pe cea 
“a celor filozofice de mai sus. Ne este dată deci posibilitatea consti- 


tuirii ştiinţifice a esteticei şi înlăturarea în consecinţă a scepticis- : 


_mului estetic care vrea să reducă estetica — în cazul cel mai bun — 
-fa critica artistică. Disciplina noastră se orientează însă — potrivit 
“constatărilor de- mai sus — spre axiologie, odată ce procesul de 
trăire estetică înregistrează, alături de faptul percepţiei obiectului, 
„și pe cel al valorii lui imemente. Estetica apare astfel firesc ca: o 
„știință a unor valori proprii, pe care ne propunem a le caracte- 
„riza ulterior. ) l l 

„3. Momentul sistematizării . ştiinţei. estetice. Să fixăm acum 
problematica esteticei aşa cum. ne-o dictează obiectul ei special, 
‘ontologia generală pe care am delimitat-o mai sus. Am situat. fe- 
nomenul estetic în regiunea. spiritului. Calitatea, lui spirituală va 


207 


(E Scanned with OKEN Scanner 


trebui. să ne dea. indicaţiuni cu privire la organizarea domeniu- 
lui nostru. i : 

` ‘Analiza fenomenologică a modalităţilor spiritului a dezvăluit 
trei. aspecte distincte ale lui. El ne apare într-o ipostază subiec- 
tivă, într-una obiectivă. şi într-o alta absolută (în terminologie, dar 
nu în sens hegelian). „Spiritul subiectiv constituie scena trăirii 
noastre, obiectul psihologiei în sensul noologie (Dilthey) care nu 
poate fi înţeles -exclusiv din el însuși, ci numai prin raportare la 
un obiect către care tinde : valoarea absolută sau spiritul absolut. 
Spiritul subiectiv are deci o intenţionalitate precisă către valori ce-i 
depășesc, dar pe care tinde a și le însuși. Din interferența spiri- 
tului subiectiv. cu ipostaza lui absolută, din. intenţiunea de apro- 
piere față: de valorile -absolute, se produce forma lui: obiectivă : 
creaţiunile efective pe domeniile teoretice, etice etc. Daosebim prir 
urmare cu altă terminologie : un subiect intenționai, un. absolut 
intenţionat, un obiect efectiv realizat. 

Spiritul estetic în calitatea lui de spirit nu va putea avea alte 
modalităţi decît acestea. Vom, distinge prin urmare un spirit estetic 
subiectiv, unul absolut şi altul obiectiv, şi întreaga problematică 
a esteticei va, trebui să exprime organic această realitate ce se im- 
pure cu stringenţă, dinlăuntru în afară, potrivit analizei de mai 
sus, Spiritul estetic subiectiv cuprinde problematica trăirii estetice: 

` eu cele două moduri fundamentale ale ei: procesul de creațiune 
şi cel de receptare estetică. Spiritul estetic absolut cuprinde do- 
meniul valorii estetice ca ţintă supremă a spiritului 'subiectiv şi ca 
moment 'hotărîtor al constituirii' unei științe estetice autonome. Aci 
avem a statua două mari capitole : caracterizarea valorii estetice 
în sine şi cea a diferitelor categorii de valori estetice particulare, 
precum sublimul, tragicul, comicul, frumosul, graţiosul: etc. Spi- 
ritul estetic obiectiv: cuprinde — în sfirșit — problemele obiectelor 
estetice realizate efectiv în natură, civilizaţie şi artă, alcătuind este- 
tieul natural, pe cel civilizatoriu şi pe cel artistic. 

Întrucît ontologiile regionale ale spiritului se confundă de fapt 
cu domeniile culturii și valorilor, problematica de mai sus se poate: 
transpune și în terminologia teoriei valorilor. Avem atunci echi- 
valent cu spiritul estetic absolut : problemele valomi estetice, cu: 
spiritul estetic obiectiv : bunurile estetice, cu. spiritul estetic su- 
biectiv : actele intenţionale estetice. = | 
„Problematica aci înfăţişată înfloreşte din unitatea strictă a spi- 
ritului estetic care leagă organic cele trei domenii citate. Fiecare 
„sector îl luminează pe celălalt și nu poate 'vieţui fără el. Spre 'deo- 
| sebire deci 'de esteticienii care au orînduit nu numai ierarhic, ci 
ȘI exclusivist problemele estetice, reducind pe unele Ia altele saw 
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făcînd cel puţin să domine unele faţă „de: altele, punctul nostru de 
vedere acordă o însemnătate metodologică egală celor trei moda- 
lităţi ale spiritului estetic. El recunoaște: numai — în fond: — că 
problema unghiulară a disciplinei noastre e cea a valorii estetice, 
întrucît aceasta determină de fapt toate celelalte ipostaze ale spi- 
ritului, cărora le recunoaște totuşi o neatîrnare relativă în ca- 
drul arătat. 

[Apărut în vol. Domeniul esteticei, Privire sin- 


tetică introductivă, Fundaţia „Regele Mihai 1%, 
Bucureşti, 1947, p. 9—23.] 
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„SECŢIUNEA A III-a 
„„ Perioada actuală 


Epoca pe care o denumim cu un termen generic contemporană 
nu poate fi complet ruptă de secvențele temporale anterioare, o 
mare parte din centrele de preocupări revenind în atenţia esteti- 
-cienilor de azi. Astfel, idei, categorii, concepte, probiematici aflate 
în prim-planul demersului estetic interbelic sînt rearticulate critic, 
validate prin experienţa artistică a ultimelor decenii, într-un. cu- 
vînt : repuse în discuţie. Dintre ele, se impun de la sine: a) aspi- 
raţia la construirea unui sistem estetic pe baze marxiste ; b} defi- 
nirea obiectului estetic în corelaţie cu determinaţiile valorii estetice 
în contextul mai vast al claselor de valori ; c) raportul dintre fru- 
mosul natural şi cel artistic ; d) delimitarea raporturilor esteticii cu 
ştiinţele particulare moderne, cu folosirea tehnicilor și unor instru- 
mente de lucru puse la dispoziție de acestea, fără autodizolvarea 
esteticii în ele. 

Pentru actuala perioadă am reţinut, după îndelungi căutări, 
texte din esteticieni „de profesie“, care predau sau au predat este- 
tica sau filosofia și în opera cărora se revendică explicit o perspec- 
tivă generală și generalizatoare asupra frumosului şi artei. Se va 
observa, fără prea multă greutate, că majoritatea studiilor incluse 
sînt cu. puţin anterioare. anului 1972, sau au apărut atunci, și nu 


întimplător, Pe de o parte, perioadei mai puţin fertile a anilor. 


'50—'60, îi urmează o relansare a esteticii filosofice marxiste au- 


tentice după anii '60—'65, concretizată în lucrări şi studii de va-. 


“loare tot mai certă, iar, pe de altă parte, se maturizează rapid chiar 


această cercetare, tot mai viguros și nuanţat reprezentată de cîteva 
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contribuţii de substanţă. Există acum dialectice rupturi, dar și pre- 
lungiri cu trecutele realizări, rearticulări problematice, inedite, con- 
figurări conceptuale. și categoriale ce asamblează asimilînd. — pe 
pîrtiile deschise cercetării de metodologia materialist-dialectică şi 
istorică — idei din estetica universală şi românească. în special: din 
perioada interbelică, mai ales că, aşa cum am mai arătat, o parte 
din contingentul de esteticieni ai primei jumătăți a veacului își 
continuă, mai sporadic sau mai consecvent, activitatea și în revistele 
şi publicaţiile contemporane. Puţinelor, dar mereu dificilelor în- 
trebări ale unei estetici filosofice, care gravitează, de fapt, în jurul 
acelui unic nucleu problematic („Ce este arta ? care sînt natura 
şi menirea ei ?%), li se dau răspunsuri tot mai cuprinzătoare şi 
complexe. În acest context, se cuvine. să amintim că o fericită 
formulă — „impuritatea artei“ — aparținînd lui Ion Ianoși, a cărui 
demonstraţie strînsă este reprodusă în secţiunea de faţă, a „prins“ 
şi a convenit numai dintr-o atare premisă fundamentală.. Același 
autor, urmat îndeaproape de alţii, a pledat apoi consecvent pentru 
o „filosofie.a artei“. Un efort similar, totalizator, îl poartă, îl mențin 
şi îl susţin studiile referitoare. la obiectul esteticii (vezi opiniile 
împărtășite de Marcel Breazu, Alexandru Tănase, Gheorghe Stroia), 
unde soluţiile oferite sînt cel mai adesea convergente, şi pentru că 
baza metodologică este comună. Ceea ce trebuie reţinut, în același 
timp, este faptul că interesul manifestat faţă de funcţia cognitivă 
a artei (îndeosebi în studiile reproduse din Gheorghe Stroia, Radu 
Cezar şi Victor Ernest Mașşek) vizează din nou explicaţii largi, 
nereductibile la științele particulare ale artei. În mod similar se 
petrec lucrurile atunci cînd în obiectiv au intrat problema pro- 
uresului și a evolutiei în artă (vezi studiile scrise de Ion Pascadi 
și Dumitru Matei), ca să nu mai vorbim de lucrările în care se 


sprijină prin argumente filosofice ideea „necesităţii artei“ (a se 


vedea şi Gheorghe Achiţei, fragmentele alese din Artă şi speranță). 
Corpusul teoretic avansat — prin analizele dedicate unor estetici 
și esteticieni străini și autohtoni recunoscuţi —, cum este cazul 
contribuţiilor preluate din N. Tertulian şi Grigore Smeu, întregeşte 
și întăreşte larga paletă: de răspunsuri date de promotorii esteticii 
filosofice în aceste ultime decenii. 

Cititorul dornic- -să aibă o imagine de ansamblu asupra a ceea 


-a realizat în, această, etapă poate parcurge, pe lîngă studiile 


ce. s 
re, dealtfel, 


incluse în antologie, şi lucrările acestor autori, pe ca 
Je-am şi indicat la sfîrșitul fiecărei prezentări, > 
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MARCEL BREAZU (1912) 


unul din promotorii recunoscuţi ai cercetării estetice. din deceniul 
şase, a inițiat, din perspectiva deschisă de teoria reflectării, o serie 
de cercetări de aprofundare a problematicii circumscrise gnoseolo- 
giei artei şi literaturii. Același interes (vezi Cunoaşterea artistică, 
1960) acordat gnoseologiei. revine apoi și-n Imaginea artistică, lu- 
crare de sinteză a autorului, în care accentele sînt nuanțate, iar 
disocierile conceptuale și noționale avansate sînt de natură să elu- 
cideze zonele de interferență dintre ontologic, gnoseologie și axio- 
logic. Aici, şi-n alte lucrări, Marcel Breazu va reveni asupra ideii 
de-a corela în mod necesar onticitatea operei cu caracterul ei axio- 
logic. Autorul absoarbe în propriul cîmp al cercetării cele mai 
diverse teritorii, 'elaborînd studii sistematice dedicate modernismu- 
lui şi decadentismului. în artă: (1967) (după ce anterior publicase 
Probleme actuale ale conștiinței estetice socialiste, 1966), unor di- 
recţii din estetica contemporană (1968), precum. şi aspectelor legate 
de estetica vieții cotidiene, a raportului dintre artă și ştiinţă, na- 
tură şi artă, privite- în dialectica':lor interrelaţie,. osmoză, şi sim- 
bioză. Inevitabil, se: pronunţă (1971, 1972) şi-n problema obiectului 
estetic, mereu „vie“ și „nouă“, prin studii dense, în care nevoia 
perspectivei totalizatoare e implicată de autor în demonstraţie și 
în soluţie, pînă- la urmă susținută şi: argumentată plurivoc. 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVA: 


Cunoașterea artistică (1960) 

Probleme “actuale ale “conștiinței ca i socialiste (1966) 
Imaginea artistică (1967) ; 

Direcţii în` estetica contemporănă (1968) 

Convorbiri. despre artă. Între: Seylla ‘şi Charybda (197D : 
- Realism și: modernitate în artă (1973). ` 4 


CU PRIVIRE LA OBIECTUL ESTETICII 


Ar putea să pară ciudată preocuparea pentru conturarea obiec- 
iului unei. discipline care și-a 'căpătat un nume de: peste două 
veacuri, sub egida căreia s-au scris atitea tomuri și 'studii,. care 'se 
predă în instituții - de învățământ Şi despre care, in- orice caz, 'se 
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vorbește, la diferite nivele şi în variate împrejurări, ca despre o 
disciplină deja omologată în registrele cunoaşterii și ale culturii. 
Dar ciudăţenia există în fapt — și de ce să ne mirăm dacă şi 
astăzi se mai discută încă despre obiectul venerabilei discipline 
care este filozofia și chiar despre obiectul atit de riguroasei disci- 
pline care este matematica ? Pe măsura disocierilor mai fine ale 
realităţilor teritoriilor examinate, siguranţa de sine a cercetătorului 
se restrînge (şi pe plan social și, mai ales, pe plan individual); 
semnele de întrebare se înmulţesc, sîmburele către care ne în- 
dreptăm capătă halouri mai difuze, chiar dacă mai atrăgător co- 
lorate. Pe măsură ce curba procesului de cunoaștere înaintează, ea 
îşi relevă mai clar caracterul asimptotic, se vede mai limpede pa- 
ralelismul ei tensional cu adevărul absolut. 

Nu e nevoie, cred, să reiau aici discuția mai veche referitoare 
la întrebarea dacă estetica se ocupă numai: cu studiul artei sau și 
cu studiul frumosului în genere şi dacă este o „filozofie “a fru- 
mosului“, distinctă de o „Allgemeine Kunstwissenschaft“ : o cu- 
noaştem din orice: manual 'de istorie a esteticii. Apariţia şi dez- 
voltarea în ultimele decenii a unor discipline umaniste, care vi- 
zează rigoarea matematicii și, mai ales, evoluţia artei :moderne. și 
a preocupărilor pentru esteticul ambianţei vieţii noastre. de fiecare 
zi — pune, mi se pare, problema obiectului esteticii într-un 
mod nou. Ma ; ? 

De aceea, poate — înainte de a răspunde la întrebarea „ce 
este estetica şi care îi -este. obiectul de studiu ?* —, ar trebui să 
încercăm să vedem ce nu mai poate îi astăzi estetica. Mai pot oare 
studiile de estetică să se. mulțumească cu “enunţul unor generalități 
valabile oricînd și oriunde, sau, ca să îndrăznesc să atac în plin 
marea. autoritate a lui Immanuel Kant, mai putem oare aspira as- 
tăzi la elaborarea unor judecăţi estetice, care să aibă caracterul de 
universalitate, bazat pe existenţa unor „principii a priorit ale „pu- 
terii de judecată“ ? Mai putern ignora astăzi, în cercetarea' estetică, 
caracterul istoric al judecăților de valoare ‘şi realitatea constituirii 
lor a posteriori ? Şi dacă nu putem, ce fel de estetică modarnă ar 
fi aceea care ar neglija cercetarea factorilor determinanți, care pre- 
zidă la istoricitatea criteriilor de valorizare ? Ce fel de estetică 
modernă ar fi aceea care, postulînd caracterul transcendental al 
judecății de gust, ar neglija cercetarea amănunţită a modului de 
constituire istorică concretă a „puterii: de judecată“ ? Cu atit mai 
mult avem obligaţia să „coborim*“ din zonele superbe ale „transcen- 
dentalităţii“ către modestia studierii faptelor —: fiecare în parte Şi 
ele modeste — relevate de cercetări atit: de minuţioase (și admi- 
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rabile prin minuţia lor), ca de pildă cele ale lui Andre Leroi-Gour- 


han sau Pierre Francastel, pe un plan, ale lui Claude “Levi- 
Strauss 2, pe alt plan. Antropologia și etnologia ne oferă astăzi 
atîtea fapte, încît simpla deducție logică, dacă rămine la nivelul 
principiilor a priori, apare cel puţin vetustă. 

Din motive apropiate, estetica nu mai poate fi astăzi simplu 
enunţ al generalităţii, cînd imensul „muzeu imaginar“ (Andre Mal- 
raux), de care dispunem, ne pune la îndemină un material fără de 
cunoașterea căruia (dacă nu mai mult, dar în liniile lui esențiale) 
orice generalizare, de autentică factură ştiinţifică, este cel puţin ne- 
serioasă. Deja Hegel nu se mai putea dispensa, în edificarea mo- 
numentalelor lui Prelegeri de estetică, de raportarea la un imens 
bagaj de cunoştinţe, referitoare la arta de pe toate meridianele, 
cunoscută: în vremea lui. Cum am putea astăzi să avem pretenţia 
de a spune adevăruri pertinente despre artă şi fundamentele. ei, 
dacă am fi străini de. cuceririle istoricilor de artă și asta în toate 
domeniile, nu numai în literatură sau pictură ? 

"Aici însă termenul „cunoaştere“ cere să ne oprim asupra lui. 
Fireşte, este vorba și despre îmbogățirea esteticianului cu un nu- 
măr mare de date istorice precise referitoare la curente, stiluri, ca- 
podopere și la interdependenţa lor cu celelalte elemente ale me- 
diului socio-cultural în care au apărut. Dar e vorba totodată şi de 
„cunoaşterea artistică“ a jucrărilor la care se referă istoricul. Mi-e 
greu să cred că se poate face estetică temeinică fără sensibilitata 
artistică ;. şi mi-e greu să cred că o autentică sensibilitate poetică, 
să zicem, nu presupune și o sensibilitate muzicală și una plastică. 
Sigur, există înclinații mai puternice către una sau alta dintre 
manifestările Artei (cu majusculă). Dar nu pot să acord credit unui 
exeget de poezie, cînd îl ştiu „surd muzical“ sau „orb plastic“, nu 
pot să pun temei pe deducţiile lui teoretice, cînd în fața operei de 
artă rămîne insensibil. Nu pot, prin urmare, să cred într-o estetică 
„pură“, care plasează undeva. în. spaţii eterate, „nepopulate“ de 
concreteţea sunetelor, a culorilor, a formelor, a mişcărilor, a rit- 
murilor, a timbrelor — amalgamate cu stările de spirit umane, ale 
celor ce le receptează adecvat. Cred că nu constituie o îndrăzneală 
prea mare (și dacă da, rog să fiu iertat !) afirmaţia că cine nu frec- 


„; „4 Pentru argumentare ar fi, suficient să mă refer numai la. admirabila 
Le Geste et la parole (2 vol, '1964—1965) -a lui André Leroi-Gourhan sau 
-Ja Esthetique" et“ ethnologie “a lui Pierre Francastel, în. Ethnologie générale 
din Enciclopédie de la Pléiade (1968)... iei pi 
2 Claude Levi-Strauss, Anthropologie structurale, 1958, ; 
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ventează sălile de concert, muzeele şi expoziţiile, teatrele și cine- 
matografele, cine nu citește poezie și roman — și cine nu face 
toate astea din pasiune reală, și nu din obligaţie profesională sau 
snobism — nu poate avea pretenţia să facă teorie estetică auten- 
tică. Nu poți fi estetician şi să .rămii insensibil la o partitură de 
Bach, la un concert de Mozart, sau, cel puţin, la o operă de Verdi 
(mu mă refer la arta de ultimă oră, pentru a evita dezbateri 
oțioase) ; nu poţi fi estetician, rămînind placid în prezenţa unui 
Rembrandt sau citindu-l pe Eminescu ; nu poţi fi estetician asistind 
impasibil la un spectacol cu Regele Lear (al lui Peter Brook, de 
exemplu) sau la un film al lui Chaplin. (M-am referit doar la ope- 
rele care au suportat eroziunea timpului.) 

Dar simpla delectare artistică nu e suficientă pentru a putea 
face exegeză. Este necesară cunoaşterea operelor în sinteza exis- 
tenței și a valorizării lor, în onticitatea şi axiologia lor. Astăzi nu 
mai putem neglija, în analizele noastre estetice, realitatea struc- 
turilor artistice, nu mai putem ignora specificitatea limbajelor va- 
riate ale artelor, nu mai putem vorbi despre artă fără a cunoaște 
imanenţa operelor. Nu mă pot declara de acord cu Herbert Read, 
care distinge în. activitatea artistică trei stadii, limitind însă cer- 
cetarea estetică la două dintre ele. „Activitatea artistică — spune 
Read — presupune trei etape : prima, simplă percepţie a însuşirilor 
materiale... ; a doua, organizarea unor asemenea percepții în forme 
şi sisteme plăcute...; a treia, care începe atunci cînd o astiel de 
organizare a percepțiilor este făcută să. corespundă unor emoții ori 
sentimente preexistente... Estetica, sau știința percepției — con- 
tinuă Read —, nu se ocupă decît de primele două procese.“ 3 Dar 
dacă nu pot fi de acord cu limitarea, nu pot să nu observ justeţea 
accentului pus pe necesitatea studiului „organizării percepțiilor în 
forme și. sisteme plăcute“. Cercetările structurale ne-au adus, în 
ultima vreme, clarificări de mare ajutor întru înțelegerea alcătui- 
rii unei opere de artă, în studiul riguros al componentelor ei. A 
vorbi astăzi, ca estetician, despre comic, de exemplu, neglijînd pre- 
cizările referitoare la structura comicului ; a vorbi. despre „po- 
vestire“ („récit“), neglijind studiul pertinent al structurilor unei 
povestiri — aşa cum l-au întreprins, de pildă, cercetătorii grupaţi, 
în jurul lui Roland Barthes —, este ca şi cum ai pretinde să fii 
fizician, neglijind studiile referitoare la structura atomului. Tot aşa 
nu poţi ignora perspectiva deschisă. de cercetările semiotice, de în- 
formatică, de cibernetică...» 0 o5 onst) B 


3 Herbert Read, The Meaning of Art, 1939, p. 30. 
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„.. „Nescio-quid“-ul leibnizian al esenței artei, pinefabilul“ artis- 
tic al atitor comentatori, mai vechi, sau mai noi, începe să semene 
azi, din ce în ce mai mult — în lumina cercetărilor despre care 
am pomenit — cu vechiul „flogistic“ al fizicienilor, care voiau să 
explice căldura. Obiectul esteticii moderne trebuie să-și precizeze 
natura şi în funcţie de tot ceea ce disciplinele amintite aduc în 
cunoaşterea fenomenologică a „obiectului estetic“. 

Dar „punerea între paranteze“ a acestui „obiect“ nu poate fi 
decit provizorie. Cunoaşterea imanenței. „obiectului estetic“ tre- 
buie să. se întregească cu cunoaşterea transcendenței lui sociale. 
Iată, pînă şi un estetician atît de legat de pozitivitatea lucrării de 
artă, ca Thomas Munro, spune : „Estetica este astăzi studiul teore- 
tic al artelor şi al, tipurilor. de conduită și de experienţă care se 
raportează la ea... ; de cîţiva ani, estetica e considerată ca o. disci- 
plină empirică descriptivă, care are drept. scop să înţeleagă artele 
și activităţile umane -raportate aici, precum şi creația, aprecierea, 
utilizarea. și evaluarea artei (sublinierea mea — M.B.). Ea, estetica, 
se străduiește să culeagă, să critice și să organizeze informaţiile 
asupra acestor fenomene, plecînd de la toate sursele posibile, cu- 


prinzînd aici psihologia. şi psihanaliza, științele. sociale și istoria.“ 


(Sublinierea mea — M.B.) Iar, arătînd că numai estetica veche 
pretindea să fie o disciplină normativă, care îşi propunea să sta- 
bilească legile frumosului și ale valorii estetice pornind de la pre- 
mise metafizice, Thomas Munro precizează că estetica modernă „Se 
străduieşte să lumineze problema scărilor de valori, căutînd să afle 
cum şi de ce oamenii evaluează arta așa, cum o fac, analizînd moti- 
vările. și sugerînd în ce mod se poate evalua arta în deplină cu- 
noștință de cauză şi într-o manieră mai raţională“. 4 Apreciind 


aportul unor I. A. Richards şi C. K. Ogden 'şi al elevilor lor, în ana- 


liza semiotică a unor concepte estetice .— ca şi a unei „pleiade de 
cercetători americani mai tineri aplecaţi asupra laturii „analitice“ 
a esteticii —, Th. Munro socotește însă că, fără atenţia acordată 


sintezei unor asemenea date dispersate, nu se poate ajunge ta con= 


stituirea unei estetiċi, „mai vaste și mai solide“, - 

Mi se pare că nu e lipsit de interes să observăm convergenta 
de 'opinii, ale unui venerabil estetician american, cu opinia vene- 
rabilului estetician "francez, care este Etienne Souriau. Într-un stu- 
diu relativ recent $, în care el prezintă cercetare ea estetică în Tris 


4 Thomas Munro, “pirzăiăpimiahad râcents de` vesrnatique” en Ameri- 
que, în Les Etudes philosophiques, ne, 3/1964, 


4/1967, 


5 Etienne . Souriau, Vingt ans. pat etiaue, în. Revue. d'esthétique, e 
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din ultimele două decenii, Souriau părăsește o mai veche poziție 
a lui, cînd pretindea că „estetica este ştiinţa formelor“ 6, pentru 
a constata că se simte nevoia unei fundamentări, filozofice a este- 
ticii, în colaborarea dintre sociologi, psihologi, istorici ai artei şi 
artişti, preconizînd „prozinitatea dintre filozofie şi reflexia asu- 
pra artei“ şi schițind „patru obiecte principale“ ale cercetării este- 
tice: „studiul operei de artă, al artistului, al contemplatorului şi 
al raporturilor speciale dintre operă şi contemplator, pe care le 
definesc categoriile esteticii“, În acelaşi sens, Guido Morpurgo- 
Tagliabue, propunindu-și să facă o prezentare a gîndirii estetice 
contemporane, constată. că o asemenea prezentare ideală ar fi aceea 
„care ar indica legăturile ideilor între ele ca şi a teoriilor cu ex- 
periența estetică şi a experienţei estetice cu restul experienței prac- 
tice“ T, | 
i Iată şi Wladislav Tatarkiewicz, în introducerea la monumen- 
tåla lui istorie a esteticii 8, susţine că o examinare a gîndirii este- 
tice presupune studiul unor multiple dualităţi : 1) a frumosului și 
a artei; 2) a obiectului şi a subiectului estetic; 3) a elementului 
psihologic și a celui sociologic privind arta şi frumosul; 4) a ca- 
racterului descriptiv, şi prescriptiv al esteticii; 5) a teoriei artei 
şi a politicii artistice, 6). a constatării faptelor estetice şi a expli- 
cării lor; 7) a esteticii „von oben“ şi a celei „von unten“;.8) a 
esteticii artelor şi a esteticii literaturii. .. ci 

Indiferent de disocierile mai puţine sau mai numeroase pe care 
le fac teoreticienii amintiţi, fie că sîntem de acord numai cu unele 
sau cu toate, apare evident că orice. abordare contemporană com- 
petentă a gîndirii estetice relevă vastitatea şi complexitatea teri- 
toriului de investigaţie al disciplinei noastre. Obiectul esteticii tre- 
buie privit deci evitind simplismele și schematizările. Dar, spunînd 
asta; am 'pus accentul numai pe: una — chiar dacă importantă ! — 
din: condiţiile cercetării, E; nevoie să mergem însă mai. departe. 
. O disciplină ştiinţifică” (cum pretindem că. este estetica) își 
dovedește dreptul la existență diferențiată în măsura în care poate 
“realiza cunoașterea esenței, a legităților, a categoriilor şi a struc- 
turii unui domeniu: aparte al existenţei - pe care nici-o altă: dis- 
ciplină nu îl explorează — şi totodată în măsura în care cunoaște= 
rea dobîndită dă posibilitate: de acţiune, directă. sau indirectă, ime- 
diată sau îndepărtată, asupra transformărilor. specifice în domeniul 


6 jdem; LPAvenii de Pesthătique, oy pi erat ra e 
:1Guido  “Morpurgo-Tagliabue, L'Esthétique contemporaine, 1960, +=- 
8 Wladislav Tatarkiewicz, History of Aesthetics, Varşovia; 1970,97" 
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respectiv, Ştiinţele au, fiecare, un grad mai mare sau mai mic- de 
generalitate, cuprind adică, în cercetarea lor, o sferă mai largă sau 
mai restrînsă de procese şi se interferează, în mai mare sau mai 
mică. măsură, cu investigația altor ştiinţe, în funcţie de gradul de 
diferenţiere specifică a domeniului pe care-l studiază. Dar orice 
știință autentică îşi pune sarcina integrării domeniului cercetat în 
ansamblul realității, sarcina de a depista înterconeziunile acestui 
domeniu, cu totalitatea proceselor care se desfăşoară în univers. 
Orice știință presupune, de aceea, o referire, explicită sau impli- 
cită, la o concepție despre lume, orice știință îşi orientează cerce- 
tarea în funcție de o anumită poziție filozofică. Estetica — disci- 
plină științifică fiind — are a-și preciza teritoriul pe care se mişcă 
slujitorii ei, să-i cunoască hotarele (mai mult sau mai puţin sta- 
bile), vecinătăţile şi „căile de comunicaţie“ cu restul lumii. 

Pentru a putea. deci depista întinderea teritomului său de in- 
vestigaţie, estetica trebuie să stabilească. care este esența comună 
obiectelor şi produselor pe care le studiază. Există oare ceva care 
constituie generalitatea acestor elemente, ceva care face ca aceste 
elemente să aibă o specificitate determinată ? Ce este acest „ge- 
neral“ — comun unui sonet şi unei sonate, unui dans și unei sculp- 
turi, unui edificiu şi unei piese de mobilier, unei atitudini și unui 
peisaj — care le face să aparţină aceleiaşi zone ontice — şi să tre- 
zeaseă, în subiectul care le receptează, reacţiuni azxiologice asemă- 
nătoare ? Avansez un accent : valoarea estetică ! În măsura în care 

„elementele“ despre care am vorit au valoare estetică, ele aparțin 
domeniului esteticii. 

Dar dificultatea abia acum se dovedește mai mare. Cum de- 
terminăm valoarea ectetică și. de ce am vorbit, dacă ne referim la 
valoare, de zona ontică a esteticului ? Răspunsul cere: ample dez- 
voltări, care depăşesc obiectul prezentului eseu’. Dar dacă susți- 
nem că valoarea este calitatea pe care o capătă pentru om elemen- 
tele realităţii (obiecte, procese, fapte, stări psihologice), privite prin 
prisma unei atitudini umane (etice, estetice, teoretice, politice, ma- 
gico-religioase), a: unei: colectivităţi (gintă, trib, clasă, naţiune, po- 
por), atitudine determinată de factori sociali — statuăm că valoa- 
rea se constituie în raportul dintre obiect (cu două coordonate. on- 
tice.: structura lui materială. ṣi condiţiile sociale care îi provoacă 
apariția): şi subieet o pizepie valorizator, de asemenea avînd două 


Am incercat să ila mai detaliat probleiia yalor ii dstatice.: în 


Cunoașterea artistică (1960) şi :în Le: Caractere spécifique. de la valeur esthé- 


tique du quotidien, in: Revue: „Roumaine des. SplenpeA Sociales tserie zl 


: sophie et logique), nr. 1/1964.: 


206... 


(E Scanned with OKEN Scanner 


coordonate : una socială şi alta individuală). O primă dificultate 
majoră a cercetătorului estetician rezultă din necesitatea. sesizării 
continue (în întreaga lui activitate) a acestei tensiuni dialectice 
între obiect şi subiect. Nu se poate, cred, face estetică dacă ne in- 
stalăm comod în structura sincronă a obiectului studiat, uitind de 
obligația de a o proiecta în aprecierea diacronică a subiectului va- 
lorizator. 10 Dar nici nu merită preţuire acea estetică situată în altă 
poziție (chiar mai ieftină decit. prima) în care atenţia la „obiect“ 
este absentă şi întreaga concentrare se îndreaptă asupra subiectu- 
lui. 

Pină aici am vorbit despre dificultăţile rezultate din faptul 
că studiem o „valoare“. Dar mai avem de învins o a doua: „care 
este caracterul specific al valorii estetice ?“ într-un eseu publicat 
încă în 1934, Paul Valéry încerca să distingă ceea ce el numea 
„ordinea practică“ de „ordinea lucrurilor estetice“. Tot ce este si- 
tuat în prima „ordine“ ar avea un 'caracter „finit“, odată „consu- 
mate“, obiectele acestei „ordine“ se încheie ca existentă dezirabilă 
pentru om ; cele situate în „ordinea: estetică“, dimpotrivă, au asu- 
pra omului efecte „cu tendinţă infinită“, ele solicită continua lor 
repetare, „ne induc, de la un timp la altul, la întîrzierea în im- 
presiile pe care ni le provoacă, ne invită să le conservăm sau să 
le înnoim“. Și Paul Valery încheie: „...ceea ce:numim.o «operă 
de artă» este rezultatul unei acţiuni al cărei scop. finit este. de a 
provocă cuiva ‘dezvoltări infinite. De unde. se: poate deduce că ar- 
tistul este o fiinţă dublă, căci el compune. legile şi mijloacele lumii 
acţiunii, în vederea unui efect, și anume, produce universul re- 
zonanţei sensibile. Mulţimi de tentative s-au făcut pentru a reduce 
cele două tendinţe la una dintre ele: estetica nu are alt obiect. 
Însă problema. rămîne. întreagă.“ 1 Să comparăm aceste conside- 
raţii cu opinia lui Georg Lukács, : „Numai cînd subiectul creator 
este capabil: să surprindă raportarea 'obiectelor faţă de om (faţă 
de speța umană) ca fiind determinările lor inerente, proprii, şi de 
altă parte. să facă să crească organic. reacțiile oamenilor față de 
mediul lor, dintr-o substanţă acţionînd unitar, care le cuprinde 
pe amindouă, poate să producă acest echilibru plin de tensiune al 
subiectivităţii și obiectivităţii,- ca o. sinteză estetică nouă (sublinie- 
rea mea — M.B,), unitară şi nemijlocită, substanţială şi evocativă...* 
„Numai: dintr-o viață bogată poate să se nască o artă adevărată 


PT 


10 Aș aminti aici formularea lui J. Starobinski, care spune că, prin, 


mijlocirea; structurilor artistice, „sesizăm „expresia unei conştiinţe structu- 


KE 


14 Paul Valéry, L'Infini esthétique, în Pléiade, val. II, p. 1344. 
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şi bogată“, spunea ocazional Gorki. „Această bogăţie nu trebuie, 
desigur, să 'se reveleze necondiţionat într-o mobilizare exterioară 


a vieţii, ea trebuie să existe însă, vie (sublinierea mea — M.B.) în 
trăirea lumii, trebuie să se formeze din subiect — ca urmare a pro- 
porționalităţii juste a subiectivităţii şi obiectivităţii — ceva sub- 


stanţial, pentru ca e operă să: posede substanţa absolut necesară 
autenticităţii sale.“ 12 Poziţia marxistă a lui Lukács dă o cu totul 
altă adincime observaţiei strălucitoare, dar rămasă sporadică, a 
lui Paul Valery. „Infinitul“ valorii estetice rezultă din „infinita- 
tea“, mai riguros spus, din polivalența trăirilor subiective, care dau 
„obiectului estetic“ polisemie, în funcţie de condiţiile mediului socio- 
cultural, în care este valorizat. Această plurivocitate, încărcată de 
sensuri, distinge valoarea estetică de alte valori, între altele de cea 
teoretică, care are obligaţia univocităţii, exprimată într-un limbaj 
denotativ, nu conotativ, ca acela care comunică valoarea estetică. 13 

Pe de altă parte, valoarea artistică (ca specie a valorii estetice) 
ca- factor de- semnificaţie ţine, cred, de semiologia „comunicării“ 
(Buyssens), şi nu de semiologia „semnificației“ (Barthes). Cu alte 
cuvinte, arta este fenomen de comunicare, „mesaj intenţional“ — 
şi nu prezență semnificantă pur și simplu. 14 

Dar tocmai :de: aceea esteticianul trebuie să „trăiască“ valoa- 
rea pe care 6 studiază. Tocmai în tensiunea emoțională care îl face 
să stea într-un echilibru mereu pus în discuţie, pe creasta unui 
val semiologic, poate găsi capacitatea de sesizare adecvată a ceea 
ce constituie esența teritoriului specific investigat. 

În această lumină butada lui G. Călinescu — care spunea că 
„estetica este o disciplină... care s-a născut, inconștient sau nu, din 
nevoia simțită de o întinsă clasă de intelectuali, de a vindeca lipsa 
sensibilităţii artistice prin judecăţi așa-zise obiective, adică în. fond 
străine de fenomenul substanţial al emoţiei“ 15 — apare cu toată 


incisivitatea ironiei ei. Estetica modernă, pe care o face G. Căli- 


nescu însuşi (chiar încă lipsită de aportul disciplinelor conexe de 


12 Georg Lukács, Omul ca miez 'și coajă, în Specificul literaturii şi! 
“al esteticului, Editura Univers, Bucureşti, 1969, 


1 Pe de: alță parte, e bine.:să ne amintim că sesizarea valorii estetic 
presupune punerea în vibraţie. a omului. total, prin incitarea senzorialității, 
a afectivității, a tensiunilor volitive, a capacităţilor intelective, 

14 E. Buyssens, Les. Langages et le discours, 1943 și R. Barthes, Elé 


“menis de sémiologje; Paris, 1964. 


„15 G, Călinescu, Principii de “estetică, "Editura “pentru literatură, Bucu- 
reşti, 1968, p, 9, .. . IE E E a e atu pate Aloe i T 
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ultimă actualitate), este eficientă, tocmai pentru că el nu face parte 
din acea „clasă de intelectuali“ lipsiţi de „sensibilitate artistică“. 
Dar aici se pune problema „eficienţei“ disciplinei noastre, a 
modului în care cunoștințele dobindite, în urma cercetării, pot in- 
fluența ceea ce se află pe teritoriul investigat. Această „eficienţă“ 
este, mi se pare, de altă natură decit a disciplinelor ştiinţifice cu 
urmări aplicative. Nu cred că estetica, avînd obiectul pe care am 
încercat să-l schiţez, va putea să dea „norme“ creatorului de artă 
şi nici măcar creatorului de „obiecte estetice“ ambientale. Aici 
acționează atit factorii obiectivi, care duc la constituirea gusturilor 
si a idealului estetic al diferitelor epoci, cît și factorul subiectiv -al 
înzestrării artistului capabil să răspundă „aşteptărilor“ latente ale 
conştiinţei estetice din diferite epoci istorice. Dar estetica — dacă 
nu poate fi un „normator“ al creaţiei — poate să devină o „episte- 
mologie“ a criticii şi a istoriei de artă şi o „propedeutică“ a edu- 
caţiei estetice. Studiind condiţiile şi modalitățile constituirii valorii 
estetice, estetica ar trebui să-l orienteze pe critic (şi poate pe ar- 
tist, numai luat ca un critic al propriei lui creaţii) în aprecierile 
de valoare pa care acesta are a le rosti, în prezența operelor me- 
reu ivite. O critică necunoscătoare a principiilor de valorizare, 
valabile pentru mediul socio-cultural în care activează (şi de aceea 
fără şanse de perenitate a aprecierilor ei), bijbiie impresionistie 
şi e lipsită de putere de convingere. le 
Totodată, estetica poate oferi temeiuri consolidate educaţiei 
estetice, formării unor gusturi de calitate (chiar şi artistului con- 
siderat drept „consumator“ al propriei „opere) şi constituirii de 
judecăţi de valoare argumentate, consolidării unui ideal estetic 
conturat. ` i ; Rai ` j N 
Statuînd valoarea estetică, ca obiect central al disciplinei noas- 
tre, nu neglijez adevărul că estetica studiază, în ansamblul ei, ati- 
tudinea estetică — adică acea' atitudine specifică, care îngăduie 
omului să reflecte, să contemple, să valorizeze şi să făurească tră- 
sături ale obiectelor și proceselor din natură, societate şi conştiinţă 
sau ale creaţiilor omenești, trăsături. care țin: de structurarea lor 
armonioasă sau expresivă — structurare legată de semnificaţia 
umană inclusă- acolo, Accentul pus aici asupra valorii urmăreşte 
să sublinieze predominanta aziologică a preocupărilor estetice, Tot- 
odată, acest accent tinde să indice unde s-ar: afla caracterul de 
cercetare fundamentală a esteticii generale, care îşi va găsi apoi 
caracterul „aplicativ“ în esteticile speciale, .. . i 05 
” Precizarea. obiectului. esteticii — legat de înţelegerea, pe de` 
o parte, a valorii în genere (ca relaţie - obiect-subiect). şi, pe: de 


241 


(E Scanned with OKEN Scanner 


altă parte, a valorii estetice (ca act axiologic apt de dezvoltări „in- 
finite“, antrenind în actul de valorizare omul total) — este menită 
să dea disciplinei noastre contururi mai precise, Fără a minima- 
liza în nici un fel eforturile de interpretare a gîndirii marilor este- 
ticieni (eu însumi am făcut-o chiar aici), precizarea încercată este 
menită să atragă atenţia asupra faptului că riscăm să ne îndepâr- 
tăm de obiectul studiului nostru, dacă ne concentrăm atenţia, 
aproape cu exclusivitate, asupra “hermeneuticii textelor estetice. 
Vom căpăta însă, ca Anteu, o vigoare nouă în cercetarea între- 
prinsă, dacă ne vom strădui să luăm mereu contactul direct, atin- 
gerea nemijlocită, cu mama noastră Gea, care este pentru noi 
valoarea estetică, înţeleasă în toată complexitatea ei. 


1975 


[Reprodus din vol. Estetica filozofică şi ştiin- 
țele. artei (coordonator : Ion Ianoși), Ed. Știin- 
ţifică, Bucureşti, 1972, pp. 9—20.] 


ION IANOŞI (1928) | $ 


a optat fără echivoc, într-un şir deja considerabil de acumulări și 
sinteze, ce-au însemnat cărți, studii, articole, unele de estetică 
„pură“: „propriu-zisă“, altele de critică şi istorie literară, acestea 
din urmă infuzate însă de secreta aspirație proprie demersului fi- 
losofic spre totalitate — pentru o estetică marxistă, filosofică prin 
intenţie și realizare, construind mereu în prelungirea premiselor 
fundamentale, pe parcurs şi acestea dialectic corectate. Parţialele 
propensiuni spre o estetică, cuprinse în studiile publicate în de- 
ceniul 7, vor fi reunite în volumul Dialectica și estetica (apărut 
1971), care. prefigurează deja, în linii mari, dominanta metodolo- 
gică și preferinţele sintetic-sistematice de mai tîrziu ale celui care 
lansase înainte (1968). formula, -atunci. şocantă, a: „impurităţii artei“ 


și o argumentase logic şi istoric, ontologic şi axiologic în egală 


măsură, Se.remarcă. în întregul:său demers o tendinţă dublă, atit 


cît complementarităţile se suportă şi se susțin reciproc, de a pre-= 


lua, prelucra: și interpreta coerent articulat şi adîncit tot ceea ce 
s-a realizat meritoriu :în estetica marxistă (autorul a întocmit şi a 
prefațat, dealtfel, și sase volume antologice din: scrierile clasicilor 


marxism-leninismului, patru : precumpănitor relevante pentru es- 


tetică, precum. şi scrierile despre artă ale lui Plehanov ș.a.), și tot- 
odată; de-a: valorifica "moştenirea esteticii noastre filosofice, după 
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cum se ştie cu realizări de prestigiu, cum este cazul operei lui 
Mihail Dragomirescu, Tudor Vianu şi Lucian Blaga, cărora le de- 
dică studii largi. 

Aria problematică apare succesiv îmbogăţită după amintita 
lucrare din 1971, conturînd o estetică marxistă, un tratat de autor 
ce se înalţă şi se susţine prin propria armătură conceptuală şi ca- 
tegorială, prin validarea continuă a acestora în obiectul și obiectele 
estetice. Este cazul Lecţiilor de estetică (1974), apoi a concentratei 
Schițe pentru o estetică posibilă (1975), a Manualului de estetică 
(1976) şi în fine a Esteticii (1978), prima elaborare sintetică şi sis- 
tematică marxistă românească, şi ea doar un moment al cercetării, 
dar şi un referenţial de bază pentru viitoarele continuări. 


Una din ideile de bază, formată şi ea pe parcursul aproximă- 


rilor succesive, care constituie într-un fel centrul gravitațional al 
demonstraţiei, constă în postularea sinonimiei dintre frumos și. es- 
tetic. În acest context, se şi propune dealtfel o definiţie a frumo- 
sului („concretul semnificativ, cu condiţia ca maximala semnifi- 
cație să fie perfect contopită cu și topită în... maximala concre- 
tețe“), consonantă cu întregul eşafodaj conceptual și categorial 
avansat anterior şi ulterior de către autor. .. 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ : 


Dialectica şi estetica (1971) 

Lecţii de estetică (1974) - 

Schiţă' pentru o estetică posibilă (1975). 

Manual de estetică (1976) © =: o La ` 
Umanism : viziune şi întruchipare (1978) 

Estetica (1978). “ 


„IMPURITATEA“ ARTEI 


l Între . toți. slujitorii disciplinelor . spirituale, esteticianul - pare 
să aibă o situație cu deosebire bizară : cunoscînd implicaţiile parti- 
culare ale domeniului său, el continuă să-şi: pună întrebări despre 
natura generală a acestui domeniu, stăpîn pe atributele şi modifi- 
cările substanței de care se ocupă, incertitudinile sale .cele mai 
acute privese această. substanță însăşi. Şi astăzi, după ce a aflat 


atîtea despre arte, despre variantele. frumosului şi manifestările 
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esteticului, el se vede confruntat cu nedumeririle fundamentale, 
pe care timp de secole le avuseseră și predecesorii săi: ce este 
arta, în ce constă secretul frumosului, cum poate fi definit esteti- 
cul ? O stare atit de. ambiguă şi precară poate genera deznădejdea, 

ideea eşecului definitiv şi chiar abandonarea investigaţiilor filo- 
zofice de ansamblu ; conștient asimilată, ea poate însă și impul- 
siona. alte confruntări fructuoase. Paradoxul are motivele sale, qi- 
ficultăţile metodologice ' destăinuie. ceva din chiar condiţia para- 
doxală a obiectului cercetat. Adesea bogat în virtuţi revelatoare, 
eșecul trebuie transfigurat în condiţia succesului ! 

`> Pornirea obișnuită a cercetătorilor este aceea de a defini, în 
cadrul sistemelor axiologice împărtășite de «ei, fiecare valoare rînd 
pe rînd, a o defini anume. pe baza deosebirilor ei specifice în ra- 
port cu toate celelalte. valori. Acest procedeu analitic, de înlăturare 

a „corpurilor străine“, cu intenţia circumscerierii unui unic nucleu 
distinct, a fost aplicat pentru valorile economică, politică, teoretică, 

religioasă, etică şi, printr-un transfer metodologic socotit firesc, şi 
pentru valoarea estetică. Constringîndu-se să considere frumosul 
drept principial şi obligatoriu altceva decit utilul, adevărul, binele 
sau sacrul, mulți teoreticieni s-au lăsat împinși de propriile lor pos- 
tulate pînă la purismul extrem ; alţii, recunoscînd neconcordanța 
dintre aceste postulate teoretice şi practica artistică, au încercat să 
le împace admițind prezenţa factorilor extraestetici în opera de 
artă, totuşi pe mai departe distincţi de esenţa estetică a acesteia. 
Mutată din afară în chiar interiorul artei, dicotomia estetic-extra- 
estetic generează însă aceleași. dificultăţi insurmontabile : îndepăr- 
tarea tuturor implicaţiilor politice, filozofice, etice ete. echivalează 
cu diluarea, descărnarea „specificului. estetic“, despre care, pe mă- 
sura „purificării“ lui, cercetătorul va avea din ce în ce mai puţine 
de spus. 

„Amintita dramă, retrăită de multe ori în istoria esteticii, atestă 
inadecvarea dintre metodologia dată și obiectul ei. Nepotrivirea 
rezultă din tentativa, de obicei disimulată, de a aplica artei ur 
tratament similar cu al științelor, a căror natură îndreptăţeşte în 
infinit mai mare măsură distilarea „esenţelor pure“. Esteticianul 
purist — alt paradox ! — are o comportare „scientistă“, împrumu- 
tată adică de la unul din domeniile „străine“ de care se vrea 
eliberat. 

E “Caracteristica principală ` a esteticului este tocmai ipuritatea 

lui. Obiectul estetic nu este niciodată partea, latura, trăsătura, res- 
pectiv legea, substanța, esenţa, ci, dimpotrivă, fenomenul viu, di+ 
vers, multilateral, complet, individual, fenomenul ca totalitate” or- 
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ganică a nenumărate caracteristici, care se cer surprinse, asimilate 
şi studiate anume în totalitatea lor. Gestul fundamental al artis- 
tului este unul integrator, nu izolator, tocmai de aceea opera sa 
trebuie finalmente privită nu analitic, ci sintetic. Mai exact. spus, 
analiza, pe parcurs indispensabilă, trebuie implicit şi permanent 
depăşită, supusă controlului riguros al facultăţii sintetizatoare, 
subordonată scopurilor eminamente sintetizatoare. Folosind cazul 
spre exemplificare, ştiinţa îl vrea imediat depășit, pentru a sur- 
prinde repetarea, clasa, categoria, pentru a fixa trăsătura de an- 
samblu, legea obligatorie. Dimpotrivă, arta nu poate niciodată de- 
păşi cazul, fenomenul, faptul concret, pentru că el, fenomenul, este 
valoarea estetică, pentru că maxima intuire a irepetabilității lui 
fenomenale, a splendidei sale irepetabilități este secretul artei. 

Omul de știință e obsedat de esențe, artistul se pune. integral 
în slujba aparențelor, a esenţelor. care apar și întrucît. ele apar. 
Dialecticienii au înţeles demult că esenţa frumosului este aparenţa 
însăși, capacitatea lui de a avea o aparenţă, de a ni se înfățișa în- 
tr-o vioiciune şi concreteţe magnific impure. Gindirea abstractă 
este artificială, opreşte. în loc necontenita mișcare, separă părţiie 
inseparabile ale întregului, disecă și. pătrunde adîncurile ce nu ni 
se înfățișează direct, ce pot fi doar, înţeleșe, prin efortul: mijlocitor 
și pînă la un punct mortificator al raţiunii. Gîndirea concretă a ar- 
tistului poate sonda aceste adîncuri numai rămînînd continuu la 
suprafața lucrurilor, numai păstrînd, intacte. nenumăratele lor vi- 
braţii, osmoze și interdependențe, numai unificînd şi reunificînd 
în permanenţă diversitatea infinită a. universului: într-un. coerent 
„tablou“ de ansamblu. Artificială ca orice conştiinţă, ea este tot- 
odată naturală prin concreteţe, prin aderenţa sa nemijlocită la fap- 
tele, întîmplările, procesele vieţii, prin capacitatea sa de a fi tot- 
deauna și obligator. individuală. şi, individualizată, precum. indivi- 
duale sînt şi obiectele lumii înconjurătoare. Zi 

Esteticul pare a realiza cea mai, desăvirşită osmoză între arti- 
ficial şi natural, între tehnică şi natură, între ideal şi real; el este 
în egală măsură suprasensibil și sensibil, este: suprasensibilul sen- 
sibilizat, adică o valoare palpabilă, valoarea devenită concretă şi 
coneretul devenit valoare, În cazul esteticului, şi al artei (varianta 
sa specializată), avem de a face așadar cu o cvadratură, a cercului : 
valoarea e epidermică, apare, ni se întăţişează, e văzută şi auzită, 


a 


cu ajutorul organelor. de simţ, devenite „teoreticieni“. în, chiar: cali- 
tatea lor. indiscutabilă de „practicieni“. Condiţia artei. este: aceea 
de. a fi o „metafizică fizică“, şi prin aceasta ea se deosebeşte de 
toate celelalte valori, inclusiv de cea religioasă, „de care. este ade- 
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sea apropiată: ideea religioasă se vrea o metafizică pură, sensi- 
bilizarea, concretizarea, „ilustrarea“ fiind de fapt o concesie fă- 
cută de dragul accesibilităţii, imaginea e cîrja ei ajutătoare în fața 
unui public insuficient filozof. Arta. autentică nu-și poate „ilustra“ 
ideea : imaginea este ideea ei, filozofia ei. Gindirea abstractă n-o 
va putea — tocmai „dle aceea — nicicînd înlocui, cum nici ea nu va 
putea integral suplini menirea logicii abstracte ; sprijinindu-se re- 
ciproc, într-o măsură nebănuită anterior, ideea-imagine și ideea 
„pură“ îşi vor păstra independenţa, vor continua să fie două pirghii 
distincte, deşi corelate, ale procesului de umanizare a omului. 

Aproprierea lumii de către conștiință s-a produs, în societatea 
modernă, pe o cale preponderent abstractă. Progresele ştiinţei, sa- 
lutare în cel mai înalt grad, au tulburat totuși, într-o măsură, echi- 
librul intern al modalităţilor de asimilare conștientă a universului. 

Conștiința a ajuns pentru mulţi sinonimă. cu abstracțiunea ; 
cîştigînd în rigoare geometrică, ea a pierdut ceva din culoare, pros- 
pețime, vioiciune, din seva împrumutată vieții şi asigurind con- 
tactul mai nemijlocit cu viața. Nu vom dramatiza divorțul dintre 
abstracție și simțire, dintre abstracție şi sentiment, dar vom -reține 
simptomele lui,, atîtea cîte există, cu atît mai mult cu cît ele se 
vădesc de la un timp chiar în interiorul artelor, favorizînd aici uni- 
lateralitatea. Purismul estetic, îndreptat cîndva împotriva ideii, re- 
naste sub ochii noştri într-o variantă a sa aparent opusă, prin 
supralicitarea exclusivistă a unor tendinţe abstractizante, desensi- 
bilizate, „reci“. 

Situată la intersecţia naturii şi a filozofiei, arta poate pan- 
dula între granițele despărțitoare ; ea poate manifesta preferința 
ascuţit „concrete“ sau intens „abstracte“, dar se va păstra totuşi în 
limitele măsurii sale inerente ; ea nu se va împotmoli în banalul 
fenomenal, ci va tinde spre transtigurarea superioară a realului, 
ea nu va ţișni în zonele ideaţiei pure, ci va rămîne cu rădăcinile 
adînc împlintate în pămînt. Arta respiră aerul pe care îl respirăm 
cu toţii, nici infectat de miasmele stătute ale mlaștinilor, nici lip- 
sit de bioxid de carbon şi azot; ea seamănă apei pe care o bsm 
cu toții, filtrată, nu şi distilată de sărurile ce-i dau gust. Ea este 
natura ridicată la nivel fiozotic, şi filozofia păstrată „naturală“, 
o perlă a conștiinței prin care omul. se reintroduce permanent în 
marea și veșnica existenţă. 

-În dezvoltarea istorică a conştiinţei ne-am obişnuit să distin- 
gem sincretismul primitiv: de ulterioara specializare a unor domenii 
distincte. Că Ta izvoarele sale străvechi valoarea fusese nesegmen- 
tată, necompartimentată, 'că diversele zone: spirituale de mai tirziu 
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se pot revendica de la aceleași unitare şi sintetice activităţi de odi- 
nioară, rămîne un adevăr incontestabil. Amendată se cere poate 
doar înţelegerea specializărilor, moderne, prin. introducerea unor 
nuanţe. suplimentare.. Pe: de o parte, specializării îi este supusă 
fiecare formă a conştiinţei, atît în exterior, în raport cu celelalte 
manifestări spirituale, cît și în interior, prin diversificarea proprii- 
lor sale subunități ; din acest unghi de vedere, arta se delimitează 
tot astfel de non-artă (şi artele între ele) precum ştiinţa de non- 
ştiinţă (şi fiecare ştiinţă de celelalte). Pe de altă parte, însă, arta 
opune specializării o constantă tendinţă inversă, sincretică, pe 
care, într-o asemenea formă explicită şi obligatorie nu o vom regasi 
în dezvoltarea celorlalte forme de conștiință. Dacă ar fi să sche- 
matizăm, am spune că în timp. ce gindirea. științifică, filozofică, 
etică se pot menţine, măcar un timp, într-o. autonomie accentuată 
una faţă de cealaltă şi faţă de gîndirea artistică, aceasta din urmă 
nu poate fi practic nici o clipă ruptă de 'surorile ei, La capătul 
unei mişcări ambigue, arta se specializează păstrindu-şi totodată 
vechiul statut nespecializat, revine, pe spirala ascendentă a istoriei, 
permanent la sincretismul său iniţial. Relativ autonomă, ca orice 
altă activitate umană, arta se dovedeşte mereu a fi cea mai ne- 
autonomă dintre aceste activităţi, constrînsă să „integreze în ţesă- 
tura ei nenumărate „corpuri străine“, prin care şi numai prin care 
se poate regenera. Organismul estetic se structurează aşădar din 
celule biologice, fiziologice și psihologice, logice, lingvistice şi ştiin- 
țifice, economice, politice și etice, din infinite elemente propriu-zis 
extraestetice, în afara cărora el nu există şi fără cunoaşterea cărora 
nu poate fi înţeles. 

Arta rămîne, după multisecularele sale avataruri si multiplele 
ei experimentări contemporane, un domeniu prin excelenţă sincre- 
tic şi sintetizator, dornic să reclădească, să reconstruiască, să re- 
dobîndească, cu ajutorul tuturor facultăţilor analitice şi mijloace- 
lor particulare în care s-a specializat omul, totalitatea lumii. Far- 
mecul esteticului şi al artei constă tocmai în această reaplecare, în 
posesia nenumăratelor cunoștințe particulare, asupra naturii vii şi 
unitare, asupra omului. viu, deci organic, complet, total. Recepta- 
rea valorii estetice. este, chiar dacă la niveluri diferite, privilegiul 
tuturor oamenilor, ea e susținută de toate capacităţile umane, bio- 
logice şi psihologice, senzoriale, afective, raţionale şi voliţionale, 
“de gusturile, idealurile şi convingerile omului social; înainte și 
pentru a deveni o specialitate, ea trebuie mai înţii să fie o capa- 
„citate generală şi generalizată, temelie pe care o păstrează în chiar 
particularizările sale superioare. Observaţia se aplică pină la un 
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punct și artistului, care, specializindu-se, continuă să rămină tot 
astfel un nespecialist, un om între oameni, înzestrat cu obișnuitele 
facultăţi umane, chiar dacă hipertrofiate, de a vedea şi auzi, simţi 
şi gîndi, de a transmite semenilor săi capacitatea lui obișnuit-neo- 
obișnuită de a vedea şi auzi, simţi şi gîndi. Legat prin natura ac- 
tivității sale nu doar de viaţă, ci şi de oamenii care o populează, 
artistul ar trebui întotdeauna să refuze și sub acest raport să se 
„purifice“, să se păstreze un democrat. El n-ar trebui nicicînd să 
dea foc punților ce-l leagă de colectivitate, pentru că nu poate fi 
cu adevărat „el“ decît prin şi pentru „ceilalți“. Desigur, aceste le- 
gături firești generează iluzia că oricine îi poate atinge condiţia, 
motiv pentru care diletantismul e mai răspîndit în artă decît în 
ştiinţă, dar tot ele favorizează dezvoltarea efectivă a activităților 
artistice neprofesioniste, pînă la un nivel comparabil cu al artiș- 
tilor profesioniști, K g 

. pImpurității“ esteticului îi corespunde, ca un reflex pînă la 
un punct inevitabil, și, impuritatea esteticii. -Hotărîți să se dedice 
unei singure discipline, cît mai bine delimitată de celelalte, esteti- 
cienii își dau curînd seama că una dintre principalele particulari- 
tăţi ale acestui domeniu este tocmai generalitatea lui, și că incur- 
siunile pe tărîmuri: vecine le sînt inevitabile. Astfel iau naştere 
esteticile — fie gnoseologii, fie axiologii, fie psihologii, fie sociolo- 
gii, fie fiziologii, fie lingvistici, fie matematici etc., respectiv siste- 
matizările estetice compuse din părţi psihologice, sociologice, gno- 
seologice ș.a.m.d. Estetica nu poate fi redusă la ceea ce s-ar mai 
păstra după îndepărtarea tuturor acestor materii constituite din îm- 
prumuturi — operaţie care ar sărăci-o nespus —, ea se realizează, 
dimpotrivă, pe baza lor. şi prin intermediul lor. Opțiunile pot ti, 
evident, diferite, potrivit cu gustul epocii şi cu al cercetătorului, 
dar nimeni nu se va încumeta să renege unui psiholog sau socio- 
log inspirat al artei calitatea de estetician. Arta — obiect sintetic, 
sincretic, total — reclamă celui care o. studiază un punct de ve- 
dere cît mai apropiat de 'totalitate. . 

. Năzuind spre șincretismul deplin, -esteticianul va accepta totuși 
îngrădiri ce izvorăsc din natura specialităţii sale, din faptul că ea 
rămîne efectiv o specialitate. Fundamentala antinomie a esteticia- 
nului este obligaţia sa de a abstractiza concretul, de a imobiliza 
practica vie a artelor în structuri teoretice, de a transpune o logică 
naturală în judecăţi riguroase, adesea prea riguroase. Condiţia tra- 
gică a esteticianului constă în această echivalență a fiecărei vic- 
„torii «cu cite o infringere. Acceptată cu demnitate şi urmată cu 
perseverenţă, ea devine o condiţie eroică. A gîndi asupra vieţii, a 
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asimila nesfirşita ei bogăţie în formele mai exacte, dar mai sărace 


ale conştiinţei este întotdeauna o dramă eroică, pe care medita- 


tiile esteticianului o ilustrează printr-un caz limită. 

Dovada cea mai bună a faptului că ne aflăm în faţa unui caz- 
limită este dublarea teoriei artistice prin critica artei, activitate 
intermediară între abstract şi concret, menită să dea gîndirii mai 
multă supleţe şi practicii mai multă exactitate logică. Criticul se 
vrea gînditor-artist, cugetător nedesprins de individualitatea com- 
plexă a 'operei. Nici un alt domeniu de cercetare, în afara esteticii, 
nu dispune de o asemenea dublură „autocritică“, care s-o facă în 
permanență atentă asupra limitelor ei inerente, și-a necesității de 
a se corecta fără încetare. Celelalte științe sint egale cu sine, au 
conştiinţa împăcată. Știința. artei se recunoaşte funciarmente am- 
biguă, iar critica nu este decît tentativa, nici-ea pînă la capăt reu- 
şită, de a scăpa de ambiguitate. Critica este un memento al esteti- 
cii: îi- reaminteşte imperativul de -a rămîne „impură“. 

[Apărut în Contemporanul, 1968, reluat în: 
Ion Ianoși, Dialectica. și estetica, Ed. Știinţi- 
fică, Bucureşti, 1971.] 


GHEORGHE STROIA (1930) 


s-a pronunţat consecvent încă din. primele studii şi articole, ela- 
borate în cei dintii ani ai deceniului al şaptelea, pentru o este- 
tică marxistă, aptă să reînnoade firul cu linia lui Gherea şi să 
valorifice în limitele principiilor acesteia moştenirea. gîndirii. este- 
tice românești de primă importanţă, de la Maiorescu la Mihail 
Dragomirescu și T. Vianu. Spirit cuprinzător, a acoperit prin cer- 
cetări vizînd integralitatea domeniului punctele nodale ale este- 
ticii, circumseriind printr-o variată gamă de argumente proble- 
matica obiectului și a metodologiei specifice, a definirii corslative 
a valorii estetice şi a sistemului categorial al acesteia. Demersul 
său este vizibil marcat de năzuința spre o estetică, succesivele 
acumulări, sedimentări și interconectări probînd capacitatea sinte- 
tizatoare necesară unei asemenea întreprinderi, Acest efort are con- 
ţinută în el însă, permanent, implicarea în problemele. acute ale 
evoluţiei artei și literaturii socialiste, ca şi-n cele ale gîndirii cri- 
tice corespondente. În acest sens, sînt de amintit studiile Sensul 
unor preocupări estetice la modă (1964), Între iconoclasm şi idola- 
trie (1965), Preocupări actuale în critica și istoria literară. (1966), 
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Balansuri critice (1967), sau cele din. deceniul opt: Determinante 
ale artei socialiste (1976), Vocaţia „militantă a culturii românești 
(1976), Artă, ideologie, politică (1976) etc. Spiritul critic, militant 
caracterizează aceste scrieri în, care esteticianul filosof își probează 
şi aplică flexibil, adecvat principiile teoretice la care a aderat, pe 
care le-a explicat pentru prima dată. pe larg în lucrarea Obiectul, 
metodologia și însemnătatea esteticii (1967). | 
Acumulările şi reluările ideatice se. articulează într-un an- 
samblu didactic-sistematic, care formează întiia parte a lucrării 
Estetică şi militantism (1977), corpus. teoretic dens, ce tratează pro- 
blemele nucleale ale „ştiinţei esteticii“, de ordin ontologic, gnoseo- 
logic și axiologic : natura obiectului, statutul imaginii artistice, va- 
ioarea estetică, adevărul în artă ş.a.m.d. Sînt condensate şi utili- 
zate aici în mod armonios cîştigurile teoretice şi metodologice 
străine şi autohtone. 
Similar preocupărilor lui Ion Ianoși, Grigore Smeu, Ion Pas- 
cadi, Dumitru Matei, reevaluează în studii. critice gindirea este- 
tică a lui Tudor Vianu și; Mihail Dragomirescu. 
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Obiectul, metodologia și însemnătatea esteticii (1967) 
„ Specificul naţional al artei și literaturii (1967) 
Creaţie și ideaţie (1971) 
Estetică şi estetici (1972) 
Cultura şi „legile frumosului (1975) 
Adevărul în artă (1966) 
Știința esteticii (1977) 
Estetică și militantism (1977) 
Estetica (autor și coordonator) (ed. I; 1978; ed; a II-a, 1979) 


ADEVĂRUL ÎN ARTA 


soia A adevărului în opera de artă, a retlectării adecvate a 
nant ca usa a tia literară și artistică, se distinge tot mai preg- 
des S Koani P roblemele fundamentale ale științei contemporâne 
„Pre artă. Orice investigaţie Cu caracter de generalizare, care-şi 
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propune abordarea unor aspecte esenţiale ale fenomenului artistic, 
simte nevoia să se raporteze, într-un fel sau altul, la adevărurile 
pe care le vehiculează arta, desemnate printr-o noțiune frecventă 
în terminologia estetică — adevărul artistic. Atunci cînd, n-o pot 
ocoli sau mistifica, promotorii diferitelor școli și curente estetice 
idealiste emit asupra acestei teme consideraţii deformate, minima- 
lizatoare,. decretind-o, cel mai adesea, o falsă problemă, o imixti- 
une în natura intimă a creaţiei artistice. 

Cercetarea științifică revine necontenit, evident cu scopuri di- 
ferite şi de pe alte coordonate ideologice, asupra elucidării depline 
şi nuanţate a problemei adevărului artistic, recunoscîndu-i impor- 
tanta de prim-ordin printre elementele structurale ce întregesc 
opera de artă. În acest punct, al veridicităţii, al transmiterii prin 
creaţia artistică a anumitor adevăruri referitoare la om și reali- 
tate, sînt concentrate și potențate trăsăturile esenţiale ce marchează 
în chipul cel mai tranșant opoziţia decisivă între cele două con- 
cepţii despre funcţiile și rolul artei în societate, asupra fondului 
de idei pe care-l furnizează opera de artă. 

În -peisajul unei mari diversităţi „de stiluri şi în perspectiva 
îmbogăţirii necontenite a formelor de expresie artistică, potrivit 
cu personalitatea și individualitatea . fiecărui creator, necesitatea 
imperioasă ca opera de artă să exprime adevărul despre viaţă, re- 
laţiile şi ideile înaintate -ale societăţii, se conturează ca o cerinţă 
de stringentă actualitate, ca o condiţie de bază a făuririi valorilor 
artistice autentice. Îndelungata practică artistică a omenirii con- 
firmă pînă la evidenţă faptul că artiştii care au reuşit să întăţişeze 
la cel mai înalt nivel artistic realitatea. vremii lor s-au identificat 
cu aspirațiile și năzuinţele poporului ce i-a zămislit, au creat opre 
capabile să înfrunte. cu. trăinicia. lor timpul, înscriindu-se pentru 
totdeauna în tezaurul culturii universale. 5 

Estetica marxistă pornește, în analiza adevărului artistic, cum 
este și firesc, de la premisă axiomatică a considerării artei ca una 
din modalităţile principale de. reflectare. a realităţii, de cunoaştere 
și autocunoaştere a omului, ca pe una din căile specifice de apro- 
piere permanentă şi finită a gîndirii de obiect“ 1, de obţinere, deci, 
a adevărului obiectiv, E ai 

După: cum este îndeobște cunoscut, formele: de bază. ale- cu- 
noaşterii realității, particularizate în. domenii deosebite de activi- 


< 1V,- I- Lenin, Opere. 'combplete, vol. 29, Editura Politică, Bucureşti, 
1966, p. 165. 
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tate umană, sînt reflectarea teoretică şi însușirea practică spirituală 
a lumii reale. Avînd aceeaşi natură gnoseologică și. funcţie cog- 
nitivă, reflectarea științifică şi cunoașterea artistică se deosebesc 
între ele după particularităţile obiectului pe care-l reflectă, după 
modalitatea specifică în care se face și se cristalizează această re- 
flectare — noţiunea ştiinţifică şi imaginea artistică —, după un- 
ghiul de vedere sub raportul căruia se întreprinde abordarea rea- 
lităţii, după momentul în care aceasta este surprinsă şi, în sfîrșit, 
după scopul, destinaţia diferită pe care o satisfac cele două posi- 
bilități de oglindire a vieții. În acest sens, poate fi considerată ac- 
tuală şi acum opinia exprimată de C. Dobrogeanu-Gherea, în arti- 
colul Idealurile sociale, și arta, în care se precizează că deosebirea 
dintre reflectarea ştiinţifică şi cunoașterea artistică „provine din 
însăși deosebirea materialului cu care operează știința de o parte 
şi arta de alta și din deosebirea modului cum lucrează asupra 
noastră știința și arta“ 2. [...] 

Ceea ce trebuie subliniat în momentul de faţă 'se referă la ə 
problemă ce depășește simpla preocupare terminologică, 'vizind 
fondul unor teze fundamentale asupra artei, și anume : Rămiîne sau 
nu arta contemporană un domeniu al adevărului ? Ce trăsături 

„ specifice comportă dobîndirea adevărului pe calea artei și cum se 
manifestă ele în funcţie de diversele arte și modalităţi artistice de 
creaţie ? În ce măsură prezenţa sau absența adevărului. influen- 
țează asupra valorii estetico-ideologice a operei de artă? Răspun- 
surile : ştiințific-obiective la aceste întrebări vor justifica, credem, 
cu prisosinţă și noțiunea de adevăr artistic, -! 

Știm că opera de artă e ficțiune, şi nu adevărul transmis di- 
rect, nemijlocit. Se știe, de-asemenea, că între modul! de obţinere 
a cunoștințelor adecvate de 'către ştiinţă și prezenţa adevărului în 
creația literar-artistică există deosebiri esenţiale, motiv pentru 
care unii teoreticieni situează fenomenul artistic în: afara razei de 
lumină a adevărului, Lumea artei, spunea cîndva Mircea Florian, 
se află „dincolo de adevăr și de fals — dacă prin adevăr se înțelege 
o cunoștință ce pretinde a fi adecvată realității — dincolo de: siînt 
şi profan ca și de bine şi râut, plinute Să ai eee i 

Marile creaţii ale tuturor timpurilor aduc mărturia hestrămu- 
tată a unei Puternice. ancorări în realitatea epocii lor, reflectarea 
în forme specifice a ideilor şi' aspirațiilor “timpului în care au fost 
realizate, . “ PI EaR a a ia iii s : 
D 

2 C Dobrogeanu-Gherea, Studii- critice, E.PL, : Bucureşti, 1967, p. 479. 
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Arta autentică, viguroasă, capabilă să transmită un vibrant 
mesaj optimist contemporanilor și posterităţii a rodit întotdeauna 
sub influenţa binefăcătoare a izvorului dătător de viaţă al cunoaş- 
terii aprofundate a realităţii. Tocmai de aceea, în accepţia cea mal 
obişnuită cuprinsă în diverse lucrări, manuale, studii. etc., adevărul 
artistic este definit ca fiind oglindirea în planul artei a adevărului 
vieții. e 
Corectă şi mulţumitoare la modul general, „o atare definiţie, 
pentru a putea figura ca instrument de lucru stimulator în anali- 
zele concrete, la obiect, are nevoie de numeroase precizări supli- 
mentare. Aşa, bunăoară, se cer dintr-un început stabilite, şi cir- 
cumscrise sfera şi conținutul noțiunii atit de uzitată : adevărul 
vieții. La prima vedere, împerecherea -cuvintelor de adevăr — ca- 
tegorie centrală a gnoseologiei ce defineşte concordanța, verificată 
prin practică, dintre cunoștințele noastre şi realitatea obiectivă; 
autenticitatea acestor cunoștințe ca reprezentind o reflectare veri-— 
dică, adecvată a obiectelor şi fenomenelor din natură şi societate —- 
şi viață, una dintre cele mai importante categorii ale. ontologiei, 
poate părea puţin paradoxală sau, în orice caz, nu întru totul iz— 
butită. Contradicţia în termeni porneşte de la faptul că, aşa cum. 
ştim 'cu toţii, luată în sine, viața nu este nici adevărată, nici falsă, 
ea există pur și simplu. Autentică “sau deformată, adevărată sau 
falsă poate fi numai reflectarea vieţii în mintea oamenilor, imaginea 
ei răsfrîntă în oglinda de cristal a cunoașterii. De aici se desprind 
însă cîteva concluzii de mare însemnătate şi actualitate practică şi 
teoretică. Pe de altă parte, constatăm că adevărul vieţii nu poate 
fi identificat „cu existenţa fizică a oricărui fapt petrecut în rea- 
litate, cu orice întîmplare ce se desfășoară sub ochii artiștului, tar- 
pe de altă parte, el nu poate fi confundat nici cu reflectarea sa 
pe plan artistic, căutîndu-se corespondențe şi analogii simplitica-- 
toare, directe între artă. şi realitate cum nu de. puţine ori se mai 
întîmplă. i i 

Arta, după cum este îndeobște cunoscut, nu pretinde ca pro~: 
ducţiile! ei să fie luate drept realitate, .ci doar ca zugrăvire, întă-- 
ţişare, autentică a lumii reale, Or, pentru a putea crea această 
imagine veridică asupra vieţii, creatorul de artă nu trebuie să fie- 
robul faptului mărunt, al unor „cazuri“ ieşite din comun, al înfă- 
țişării: de ciudăţenii, de caractere „răsucite“,. contorsionate, măci- 
nate de frămintări împrumutate sau cuprinse de o angoasă fun- 
ciarmente străină nouă și în totală contradicţie cu adevărul vieţii 
pe care-l degajă orinduirea noastră socialistă. Nu trebuie uitată 
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niciodată înțelepciunea sfatului leninist dat unai mare creator în- 
tr-un impas al creației sale, de a studia și observa ca artist reali- 
tatea în sectoarele ei hotăritoare, unde se desfăşoară lupta deci- 
sivă pentru triumful vieţii noi, pentru victoria idealurilor înaintate. 
„Fără pretenţia unei' definiţii absolute, vom conveni deci să 
acceptăm ca prin conceptul selectiv și generalizator de adevăr al 
vieţii să fie desemnate fenomenele și trăsăturile caracteristice ale 
realităţii, chintesența acesteia, în care sînt prezente trăsăturile 
esenţiale ale vieţii, legităţile dezvoltării sale, sensul şi tendinţele 
noului, specificul și particularităţile unei epoci, ale unui popor etc. 

Artei — spunea N. Hartmann — nu-i pretindem „un adevăr 
al faptelor, ci un adevăr al vieţii“, zare „constă într-o concordanţă 
precisă cu viaţa reală, dar nu în detaliu şi în ce are loc o singură 
dată (în individual), ci în principial şi esenţial-omenesc“ 2, 

Cînd se defineşte creaţia artistică ca zugrăvire autentică a 
realităţii materiale și spirituale, afirmaţia se răsfrînge deopotrivă 
și asupra capacităţilor artistului de a surprinde în adevărul artis- 
tic pe care-l degajă lucrările sale o imâgine corespunzătoare și de- 
plină a adevărului vieţii. 

La analiza adevărului, în cazul de faţă referirile vizează ade- 
vărul artistic, filozofia marxistă folosește o metodologie științifică 
de investigație, întrucît, aşa cum arăta Marx, „adevărul nu include 
numai rezultatul, ci şi calea care duce spre el.. Cercetarea adevă- 
rului trebuie să fie ea însăşi adevărată și adevărata cercetare aste 
adevărul în desfășurare, ale cărui verigi împrăștiate se înlănţuie în 
rezultat“ 4 Această precizare are o importanță cu totul deosebită 
pentru domeniul creaţiei artistice, unde valabilitatea adevărului nu 
poate fi verificată direct, prin experimente de laborator, ci în 
practica socială raportată la' anumite idealuri și cerinţe ale progra- 
sului uman, la adevărul vieții înţeles: în semnificaţiile sale majore. 
Este îndeobşte cunoscut faptul că metodele și procedeele omului de 
Știință de a dobîndi cunoștințe autentice asupra realității sînt di- 
ferite de modul în care artistul se apropie de adevăr şi-l reflectă 
în operele sale. Dacă în activitatea ştiinţifică nu este posibilă, sub 
amenințarea de: a face o muncă zadarnică, da pseudo-savant, n'ci 
o descoperire cit: de cit importantă pînă cînd cercetătorul “respectiv 
nu a epuizat experimental toate fenomenele pe care dorește. să le 


generalizeze, însușindu-şi totodată întregul bagaj: de! cunoștințe 
„acumulate. anterior. în -domeniul: abordat, creatorul de. artă vests 


„4 Nikolai Hartmann, Estetica, Editura Univers, Bu-uresti, 1974, p. 318. 


„44 Marx-Engels, Opere, vol. 1, ES.P.L.P., Bucureşti, 1957, p. Mă 
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oarecum privilegiat din acest punct de vedere, pentru că nimănui, 
spunea Gherea, „nu i-a venit în gînd să susțină că un poet de 
geniu va face o operă ridicolă dacă nu va cunoaște tot ce s-a scris 
în literatură pină la el“ 5, Evident, afirmația de mai sus nu este 
o invitaţie la slăbirea interesului față de asimilarea celor mai valo- 
roase lucrări alé tezaurului culturii naționale și a celei universale 
(cum uneori se mai întîmplă la unii tineri care, ocupâți cu seri- 
sul, nu mai au timp să şi citească), ştiut fiind că marii creatori au 
fost întotdeauna spiritele cele mai cultivate ale timpurilor lor. 

Căutind și selectînd ceea ce este specific, esenţial, important 
pentru exprimarea adevărului vieţii, omul de artă nu este con- 
strîns la cunoaşterea exhaustivă (practic acest lucru ar fi irealiza- 
bil) a tuturor cazurilor: și momentelor posibile în realitate spre 
a putea întreprinde o generalizare de ordin artistic. Fără îndoială, 
însă, că, cu cît experienţa sa directă și indirectă va fi mai bogată, 
cu atît posibilităţile de a transmite semnificaţii generale printr-un 
destin individual vor spori nemăsurat. Acordînd faptului mărunt, 
cotidian și amănuntelor însemnătatea.. cuvenită, care în anumite 
împrejurări pot fi. motive hotăritoare. în declanşarea inspiraţiei 
şi a fanteziei creatoare, deschizînd unghiuri largi de perspectivă în 
desfășurarea operei literare, bineînţeles, pe baza cunoaşterii unui 
vast material. de' viaţă, estetica marxistă pledează pentru reflecta- 
rea de către creatorii de artă a faptelor și legăturilor esențiale, 
a fenomenelor ce pot furniza o imagine de ansamblu, cît mai cu- 
prinzătoare asupra omului și a preocupărilor sale. Aici se face însă 
pregnant vizibil un element ce marchează deosebirea substanțială 
dintre cercetătorul științific — savantul, care se poate mulţumi şi 
cu o contribuție fragmentară, cum scria Tudor Vianu în studiul 
Semnificația filosofică -a artei, deoarece rezultatele lui pot fi re- 
luate. şi completate de alți cercetători — şi artist — autorul unei. 
lucrări care nu poate fi reluată, îmbogăţită şi desăvirşită de altei- 
neva pentru că în „ea se organizează şi se istovesc puterile unui 
singur om și poate ale unei singure clipe“ 6. Tocmai de aceea, pre=; 
tenţiile de. realizare deplină, desăvîrşită sub toate aspectele — a 
structurării formale, cit şi a, conţinutului de idei —, sînt adresate 


în primul rînd artei, deoarece opera de artă se dovedeşte. aptă. 


sâ cuprindă în sine „o lume“, o manifestare integrală a. spiritului 
uman, un adevăr; fundamental asupra omului, j 


5 Op, cit, p. 479. i a : 
6 Tüdor Vianu, Filosofie și poezie, E.ER., București, 1971, p. 106. 
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Caracterul de originalitate, de unicitate, de univers armonios 
şi deplin alcătuit în care fiecare latură o luminează pe cealaltă, 
detaliul semnificativ susţine în chip fericit întregul, iar aspectul 
esențial respiră prin fiecare element sau articulaţie a acestui mi- 
nunat organism, conferă operei de artă puterea neobişnuită de a 
transmite, alături de o puternică încărcătură emoţională, fiorul 
real al vieţii, farmecul contagios al autenticității. „Viaţa fără artă, 
remarca G. Călinescu într-una din neuitatele sale cronici optimiste, 
e fenomenologie primă, arta fără viaţă e artificiu, universalitatea 
fără fantezie concretizatoare, estetism“. 7 [...] 

După cum se ştie, estetica marxistă s-a aplecat cu toată aten- 
ţia asupra problemei realismului, considerîndu-l forma artistică 
cea mai potrivită pentru exprimarea adevărului în: artă, pentru 
înfățișarea artistică a năzuinţelor şi idealurilor poporului.  Res- 
pingînd deopotrivă încercările de: cochetare cu realismul în afara 
oricărei justificări reale („Toţi scriitorii cred că sînt realiști, spune 
Alain Robbe-Grillet. Ei se adună sub acest drapel, dar nu pentru 
a duce o luptă comună, ci pentru a se sfișia între ei. Aceasta pro- 
vine din faptul că fiecare are despre realitate ideile lui diferite.%), 
cît şi tendințele de extindere a realismului asupra tuturor rea- 
lizărilor valoroase, ceea ce face inoperant termenul: de realism, se 
cer totuşi subliniate anumite particularităţi ale formulei realiste 
de creaţie, care au impus-o cu precădere. A 
„Experienţa artistică arată că valorile cu adevărat durabile se 
înscriu pe linia de dezvoltare realistă în creaţie, că cei mai de seamă 
oameni de artă au militat și au apărat realismul. Capacitatea pe 
care o posedă arta realistă de a fi puternic ancorată în realitate, 
orientată mereu spre temele majore ale contemporaneității, preocu- 
parea de a face ca în operele de artă să respire suflul ideilor înain- 
tate ale timpului explică şi îndreptăţese întrutotul această prefe- 
“rință. Printr-o lapidară expresie teoretică, G. Călinescu făcea 
cunoscut că „în accepţia generală numim realistă literatura ridicată 
pe adevăr“, intetizînd în această formulare ` trăsătura “definitorie 


a unei îndelungate practici. artistice. În peisajul artistic contem-' 


poran, realismul formează direcția cea mai rodnică a strădaniilor 
omului -de a demistitica esența raporturilor sociale, arta care nu 
se lasă abătută de ispita iluziilor sociale, ci militează consecvent 
pentru „smulgerea tuturor măștilor“, „dezvăluind totodată. cauzele 


* G. Călinescu, Cropieile- optimistului, E.P.L., Bucuresti, 1964, p. 404—405. 
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adinci care le determină. Astfel, lupta pentru descoperirea şi trans- 
miterea adevărului concepţiei științifice despre natură şi societate 
se contopeşte în planul artei cu tendinţele realiste, vital interesate. 
în zugrăvirea şi promovarea adevărului în artă. Ca atare, prin 
adevăr artistic înţelegem reflectarea autentică în opera de artă, pe 
calea unei înalte măiestrii artistice, a trăsăturilor esenţiale, carac- 
teristice ale realităţii, atribute ce exprimă pregnant adevărul vieţii, 
concepţia şi tendinţele avansate ale societăţii. 


Adeziunea la modalităţile realiste de creaţie se justifică printr-o - 


multitudine de cerinţe specifice artei împlintate în aspectele esen- 
țiale ale realităţii, pe primul loc, în ierarhia acestor imperative, 
situîndu-se exigența imperioasă pentru orice creator de a se rezema 
puternic ps datele realului, raportindu-se în permanenţă la ade- 
vărul profund al vieţii. În afara adevărului cu greu pot fi create 
și recepționate opere de artă valoroase, deoarece arta, aşa cum se 
ştie, este și un instrument de cunoaştere, descoperire şi transmitere, 
prin imagini, a adevărului. În planul artei, aserțiunea leninistă 
potrivit căreia „fără — emoţii umane — n-a existat niciodată, nu 
există şi nu poate exista.căutarea adevărului de către om“, capătă 
o importanţă sporită, inwucît pune în lumină aspiraţia spre ar- 
monie şi universalitate a omului, care pe lingă activitatea raţională, 
de cunoaștere. științifică, simte nevoia trăirilor emoționale, a re- 
creării realităţii cu ajutorul infinitelor posibilităţi ale artei. 

Practica artei confirmă pînă la evidență faptul că numeroase 
neîmpliniri ce. se întilnesc în arta zilelor noastre sînt consecința 
directă a insuficientei cunoașteri a realităţii, a unei slabe legături 
cu multitudinea de fenomene. ce se petrec în viaţă, în zonele ei 
esenţiale. Ceea ce caracterizează arta ultimelor decenii de la noi 
este procesul impresionant de aprofundare şi esenţializare a crea- 
tiei, tendința oamenilor de artă de a aborda teme complexe, de a 
cobori. în adincurile ființei umane, acolo unde se petrec mutații 
răscolitoare, de a descifra resorturile sufleteşti cele mai fine, care 
însuflețese masele în realizarea, unei opere fără precedent. Căutările 
creatoare au aici teren nelimitat, se pot întrece la nestirşit în 
găsirea formelor. potrivite pentru “a transmite sensibil adevăruri 
„de importanţă uneori nebănuită. 

Citeodată, însă, graba după „acoperirea“ tuturor aspectelor 
realităţii, fuga cu orice preţ după inedit, original împinge pe unii 
creatori spre teme periferice, fără semnificație majoră, pe care 
artificiile formale nu le pot face să supravieţuiască. Este pozitiv 
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faptul că în prezent realitatea nu e privită numai în aspectele ei 
directe, nemijlocite, al căror sens e ușor descifrabil, implicînd şi 
modalităţi artistice corespunzătoare, că tot mai insistent sînt: abor- 
date laturile grave ale vieţii, în care situaţiile, soluţiile, prefacerile 
nu apar în chip tranșant de la început, unde oscilările, combinaţiile 
de bine şi rău, urit și frumos, moral și imoral etc. se amestecă 
într-un ghem de contradicții mai greu de zugrăvit artistic. În 
unele din aceste cazuri artistul recurge la modalităţi și formule de 
exprimare metaforică, alegorică, simbolică. Virtual, simbolul, para- 
bola și alegoria oferă posibilități: propice ce duc la descoperirea şi 
transmiterea artistică a unor adevăruri, dar în acelaşi timp ele pot 
constitui suficiente prilejuri pentru estomparea și încețoşarea lor, 
așa cum se întîmplă în arta și literatura occidentală, unde formele 
simbolice, tendințele ermetice sînt cultivate pentru ștergerea ori- 
cărui contur al realităţii, pentru anihilarea oricărui mesaj umanist, 

Printre, problemele cu o frecvenţă sporită în dezbaterile ac- 
tuale se întîlnesc și cele referitoare la. însăşi condiția fundamentală 
a actului creator, la raporturile extrem de multiple ale artei cu 
realitatea. Se întreprind eforturi de a stabili dozări şi distincții 
între capacitatea de imitare, de reproducere a realităţii de către 
diversele. posibilităţi artistice şi gradul de transficurare, de re- 
creare în formele artei, a dâtelor realului, apreciindu-se sau res- 
pingîndu-se opere de artă, după prezenţa unu: principiu sau altul. 
Pusă în acești termeni, discuţia riscă să capete o orientare unila- 
terală, metafizică, conducînd spre concluzii cu valabilitate parțială. 
Problema trebuie abordată sub unghiuri de vedere: multiple, fără 
exagerări şi prejudecăţi. După cum se știe, atit. ştiinţa cît și arta 
se întemeiază, în ultimă instanță, pe adevăr, pe reflectarea, într-o: 
formă sau alta, a realității. Dar pe cînd omul de ştiinţă observă și 
cunoaște lumea reală pentru a descoperi lucruri și realităţi, pe cît 
posibil independent de propriile sale sentimente, artistul este pre- 
ocupat de cunoaşterea cea mai aprofundată a realităţii cu scopul 
de a transforma datele observate, de a realiza cu ajutorul lor și 
al fanteziei o creaţie. nouă, revelatoare, care odată cu desfătarea 


estetică să trezească în oameni năzuința spre acţiune în numele: 


anumitor idealuri. Opera de artă nu este ceva care să producă doar 
emoție ` şi plăcere; 7 ea conține informații despre lume şi despre: 
modul cum trebuie să trăim în. ea, transmite anumite sentimente, 
stări sufleteşti, comunică într-un, chip specific adevăruri „asupra 
lumii înconjurătoare, ` 
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__ Datorită formei individual-sensibile în care se. concretizează, 
cît şi faptului că receptarea sa este permanent însoțită de apreciere 
în funcţie de o anumită scară de valori, adevărul artistic, spre 
deosebire de cel ştiinţific, are sensuri multiple, dezvăluie fațete și 
aspecte mereu noi. Cineva remarca odată că au existat atitea tipuri 
ale lui Hamlet cîţi actori l-au interpretat, la care s-a observat că 
ar îi mai potrivit să spunem că au existat atiţia eroi-Hamlet cîţi 
spectatori l-au privit. Infinita gamă de interpretări a acestui ce- 
lebru personaj constă în autenticitatea realizării sale artistice, în 
puterea artistului de a surprinde dimensiunile realului, de totală 
suprapunere a adevărului vieţii cu adevărul artistic. O asemenea 
însuşire vitală a piesei lui Shakespeare avea în vedere Goethe 
cînd spunea că, sub raport compozițional, „niciodată n-a fost con- 
ceput ceva mai grandios“ decît Hamlet, dar, la „drept vorbind, nici 
n-a fost conceput; e însăşi realitatea... Eroul n-are nici un plan, 
dar piesa, da.“ [...] 

Nu este căderea artei de a se prezenta ca o reproducere directă, 
nemijlocită a realităţii şi nici de a impune concluzii univoce asupra 
celor relatate. Arta, cum, spunea Brâncuși, „nu face decît să în- 
ceapă“, ea trebuie să sugereze — bineînțeles, nu orice. și nu ofi- 
cum — sensul evoluției lucrurilor, direcția în care nferg simpatiile 
şi antipatiile autorului. 

Aşezat sub orizontul celor mai largi semnificații, adevărul 
artistic se prezintă ca un adevăr global, integrator, ce se validează 
nu în simpla confruntare cu fiecare caz izolat, cu fiecare por- 
țiune a realităţii, cu fiecare felie a vieţii, ci în corespondenţa şi 
sincronia cu sensurile și direcţiile generale ale dezvoltării şi evo- 
luţiei progresiste a umanității, cu mersul firesc, profund al desfă- 
șurării adevărului vieţii, cu adevărul. esenței vieţii. Infinita forţă 
transformatoare a artei rezidă în capacitatea sa de a face cunoscute 
marile adevăruri generale, esenţiale, ideale, eterne, în fapte şi 
situaţii mărunte, concrete, cotidiene, trecătoare. 

În această postură. specifică, adevărul artistic. îşi găseşte sur- 
sele de inspiraţie şi temeiurile de confirmare nu doar în contrun- 
tarea cu realitatea a faptului întîmplat aievea, cu datele absolute 
ale unei situații date, ci poate fi obţinut din raportarea la o 
realitate posibilă, la o întîmplare verosimilă, la o situaţie credibilă. 
Este cunoscută doar, distincția aristotelică dintre istorie, respectiv 
ştiinţă, și epopee, recte, artă, datorată: faptului că una povesteşte 
“lucruri care s-au întîmplat, pe cînd cealaltă ne înfăţişează „ceea ce 
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s-ar putea întîmpla“ ; una ne arată modul cum se comportă un 
caracter într-o împrejurare dată, iar alta ne convinge, spunea. 
Lessing, de ceea ce „va face orice om cu un anumit caracter. în, 
anumite condiţii date“. Adevărul în artă are o amplitudine mai 
mare, o sferă mai extinsă, o înţelegere mai largă. Urmărind să. 
reflecte ce pare oricui adevărat, arta este preocupată să apra. 
esenţa adevărului, să prezinte aspectele semnificative, credibile, care 

nu pot fi supuse niciodată îndoielii. Sub acest raport, nu orice fapt 
real, petrecut pe planul realității nemijlocite, poate fi acceptat ca: 
fapt artisticeşte real, ca modalitate de transmitere a unui adevăr 
artistic. O situaţie, un caracter, un fapt de viaţă devin adevărate 
în opera de artă numai dacă au puterea semnificaţiilor generale, 
dacă prefigurează întreaga arie de cuprindere a vieții, aspectele 
sale de universalitate, dacă se brodează pe o adincă cunoaștere a 
adevărului vieții. Veridie sau. verosimil, adevărul din artă trebuie- 
să găsească acoperire pe planul trăirilor şi convingerilor umane, 
să fie apropiat de realitatea umană, să semene cu viața, chiar 
dacă este vis, închipuire, ficţiunea artistului. „Mai. verosimil decît 
adevărul, spunea L. Blaga, e cîteodată un vis.“ Capacitatea artei 
de a referi plenar despre adevărurile lumii în care trăim se în- 
temeiază nu pe asemănările de ordin formal, exterior cu realita- 
tea, nu pe exactitatea matematică a descrierii şi stabilirii unei 
întîmplări, ci, așa cum s-a mai subliniat, pe calitatea operei artistice- 
de a se constitui ca relevare afectivă, cuprinzătoare a fenomenelor 
vieţii sociale, a mişcărilor fundamentale ale existenţei, săvîrşită 
în concordanță cu cerințele adevărului, de pe anumite poziţii gno- 
seologice, în perspectiva unor anumite idealuri. Ca reflectare inter- 
pretativă, recreativă, selectivă a realităţii, cunoaşterea artistică. 
scoate în relief aspectele majore, semnificative ale realităţii, cîte- 
odată chiar cu preţul sacrificării adevărului mărunt, plat, cu o prea 
restrînsă rază de iradiere şi forță de convingere, Depășind micul 
adevăr cronologic, prin plasarea luptei de la Nicopole — 1396: — 
înaintea celei de la Rovine — 1394 — Eminescu a reuşit să pună 
în evidență un adevăr mult mai profund, mai încărcat de semniti- 
caţii — adevărul dragostei de ţară, de neîntreruptă legătură cu: 
natura, , „cu glia strămoșşească, din care poporul român şi-a tras 


tăria. luptei pentru independenţă, puterea de supravieţuire în faţa. 


„tuturor. furtunilor istoriei, Marele adevăr ce definește o constantă. 
„a istoriei noastre naţionale, transfigurat de forța geniului, răzbate: 
din răspunsul lui Mircea în faţa aroganței lui Baiazid © 
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Eu ? îmi apăr sărăcia şi nevoile şi neamul... 

Și de-aceea tot ce mişcă-n țara asta, rîul, ramul, 

Mi-e prieten numai mie, iară ţie duşman este, 

Duşmănit vei fi de toate, făr-a prinde chiar de veste ; 

N-avem oști, dară iubirea de moşie e un zid 

Care nu se-nfiorează de-a ta faimă, Baiazid ! 
(Scrisoarea a III-a) 


Dar, chiar dacă în anumite împrejurări verosimilul poate: părea 
mai adevărat decît veridicul, natura, realitatea nu pot fi cenzu- 
rate sub .pretextul lipsei de verosimilitate, pentru că, aşa cum pe 
bună dreptate remarca: G. Călinescu, nu trebuie. să se uite „că 
verosimilul provine din 'real şi că, la urma urmelor, adevărul e 
criteriul verosimilului“. 

Este de menţionat, în încheierea! acestor ‘scurte consideraţii, 
că o latură esenţială a adevărului artistic se referă la cerința de 
adevăr pe planul unităţii și coerenţei interioare a operei de artă, 
la adevărul caracterelor, al situațiilor şi conflictelor, la adevărul 
formelor de comunicare, la gradul în care este satisfăcută cerința 
frumosului în diversele modalităţi ale creaţiei artistice, cu pre- 
cădere în cele de orientare realistă, la capacitatea de sublimare 
estetică, de fuzionare perfectă a conţinutului cu. forma aleasă, de 


construcție compoziţională | a operei. Astfel, izvoarele adevărului ` 


artistic se află deopotrivă în lumea din afara artistului, sub forma 
adevărului vieții; cît și în forul său lăuntric, în. lumea sentimen- 
telor, a trăirilor şi- a convingerilor sale, ecou sublimat al lumii în 
care i-a fost dat să trăiască. Adevărul artistic. priveşte atît acordul 
interior, unitatea operei sub. răportul împlinirii ei artistice, al va- 
lorii estetice, cît şi cerința corespondenţei sale cu'un model real 
sau ideal, cu realitatea privită în toate manifestările sale de reali- 
-tate materială şi spirituală, de existență şi conștiință, de obiectivi- 
tate şi: subiectivitate umană, aflată într-o „pekinănerită devenire 
istorică, ; i 

Se poate afirma cu deplină îndreptăţire că cerința de respectare 
a adevărului vieţii se impune nu numai pentru prezentarea istoriei 
ştiinţifice a poporului nostru, ci şi pentru istoria lui atectivă, trăită 
cu sentimentul frumosului şi în a cărei proiecție pe plan artistic 
se regăseşte imaginea autentică a vieţii reale, chipurile oamenilor 
cu trăirile, conflictele și acţiunile” lor, marile. împliniri ale 'vre- 
murilor noastre, transmiţind posterităţii oglinda. fidelă a conştiinţei 
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de sine a poporului român, aflat într-unul din cele mai înfloritoare 

momente ale milenarei sale existenţe. 
[Reprodus din :: Gheorghe Stroia, Estetică şi 
militantism, Ed. Minerva, Bucureşti, 1977, pp. 
167—184.] 


ALEXANDRU TĂNASE (1923) 


este prezent asiduu în viaţa filosofică şi culturală a deceniilor șapte 
şi opt cu numeroase studii şi lucrări care cuprind arii problematice 
şi tematice foarte diverse : axiologie, filosofia culturii, estetică, 
antropologie filosofică etc. Preocupările pentru estetică sînt: subor- 
donate în lucrări precum valoroasa Introducere în filosofia cul- 
turii (1968). unor alte centre de interes metodologic, în care însă, 
conex, se realizează cîştiguri şi pentru o teorie generală asupra 
artei și frumosului, în măsura în care au intrat sub incidența 
analizei, natura valorilor, obiectivitatea lor, autonomia şi kHetero- 
nomia în cîmpul valorilor spirituale. În aceeași ordine contextuală, 
de data aceasta însă cu o mai pronunţată implicare a unei tematici 
estetice propriu-zise, se înscriu lucrările Filosofie și creație spiri- 
„tuală (1971) și Dialoguri despre umanism (1976). În altele însă, 
Destinul artei în civilizația modernă (1971) sfera, preocuparea și 
modalitatea de tratare pot fi considerate aproape tipice canonului 
tot mai larg demersului filosofiei artei. În mod explicit își propune 
să clarifice şi ordoneze totodată, raportul dintre artă şi filosofie, 
poezie şi filosofie în studiul Vocaţia filosofică a artei, care eu- 
mulează, asamblează și valorifică o bogată bibliografie a temei, atît 
universală cît și românească. Semnificativă și reprezentativă este 
în același timp încercarea de a oferi cît mai pertinente soluţii pen- 
tru opera unui estetician filosof (vezi în acest sens Lucian Blaga — 
filosoful poet, poetul filosof, 1977) asupra căruia s-au aplecat pe 
rînd aproape toţi esteticienii noii perioade. 
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VOCAŢIA FILOSOFICĂ A ARTEI 


„Literatura şi arta trebuie să-i ajute pe' oameni 
să privească mereu înainte, să le dea o ima- 
gine înflăcărată a perspectivei istorice, să pre- 
figureze schimbările: viitoare ale societăţii, să 
însuflețească masele populare, tineretul patriei 
noastre la fapte: măreţe ` închinate realizării 
visului de aur al omenirii '—: comunismul,“ 


(Programul Partidului Comunist Român de făurire a 
societăţii socialiste multilâteral dezvoltate și inaintare 
a României: spre comunism) 


1.. NECESITATEA FILOSOFIEI ȘI. ARTEI ÎN 
CIVILIZAȚIA VIITORULUI 


Construirea. unei. civilizaţii de tip comunist în România reclamă, 
aşa cum se arată în Documentele. Congresului al XI-lea al Parti- 
dului, nu numai. o dezvoltare impetuoasă a forțelor de producţie, 
a tehnicii la nivelul celor mai avansate ţări ale lumii, dar şi per- 
fecţionarea relaţiilor sociale precum şi înflorirea întregii culturi 
spirituale astfel ca civilizaţia viitorului să, fie cea mai umană 
dintre toate. Aceasta presupune, între altele, un asemenea grad de 
personalizare a societății, de circulaţie și integrare a valorilor în 
întregul complex al vieţii sociale și individuale, încît omul total 
al comunismului la care s-a referit Marx, în celebrele Manuscrise 
economico-filosofice, va deveni în sfîrşit o realitate socio-umană 
şi culturală de o inepuizabilă polifonie spirituală. Aceasta va îi o 
societate în care vor dispărea rupturile tragice dintre ceea ce se 
numeşte azi civilizaţia obiectelor sau civilizația de consum şi civi- 
lizația sufletului, clădită pe valorile superioare ce definesc statutul 
existențial al omului. Marx scrie că „suprimarea pozitivă a pro- 
prietății private, adică aproprierea. sensibilă pentru om şi de către 
om å esenței și vieții umane a omului obiectual, a lucrurilor pre- 
duse de om, nu trebuie înţeleasă numai în sensul de folosire directă, 
unilaterală, nu numai în sensul de a poseda, de'a avea. Omul îşi 
apropriază- existența să omnilaterală într-un. mod omnilateral,: deci 
ca om total... Omul, oricît ar fi el, deci, individ particular —. şi 
tocmai particularitatea: sa îl face să fie individ: și fiinţă socială 
individuală reală — este in aceeași măsură și totalitate, totalitatea 
ideală, existența pentru sine subiectivă a societății gîndite şi cu- 
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noscute prin simţuri, după cum şi în realitate el există atit ca con- 
templare a existenței sociale şi folosire reală a acesteia, cît şi ca o 
totalitate de manifestări de viaţă umane.“ 1 

În edificarea. unei lumi în care să se realizeze la scară socială 
umanizarea obiectelor şi spiritualizarea simţurilor omenești, o lume 
care să fie sub toate raporturile o lume umană, un rol deosebit de 
eficace sint chemate. să-l joace filosofia și arta cu condiţia ca 
acestea să parcurgă o cale de dublă împlinire: a) un proces de 
apropiere reciprocă şi de strînsă cooperare în reconstrucţia radicală 
a universului. uman ; b).un proces de democratizare și socializare, 
în sensul cultivării filosofiei nu numai ca discurs logico-ştiinţific, 
ca doctrină totalizatoâre şi integratoare asupra lumii obiective și 
subiective a omului, ci și ca stare de spirit, atitudine, ca poesis, 
precum şi în sensul transformării artei într-un stil de viață. Nu 
putem să ne imaginăm civilizaţia comunistă ca © civilizaţie spiri- 
tuală superioară — cum a definit-o tovarășul. Nicolae Ceaușescu —- 
fără o continuă densificare axiologică a universului spiritual al oa- 
menilor, a mediului lor de existenţă. Cooperarea dintre filosofie 
şi artă în reconstrucţia . universului uman al viitoarei civilizaţii 
comuniste va, crea o situație nouă în care, la scară socială, aţit în 
plan orizontal, al cuprinderii tuturor zonelor vieții. sociale, cît şi 
în plan vertical, ca adîncime și intensitate a faptelor omenești, 
filosofia materialist-dialectică va deveni ʻo stare permanentă de 
poesis: şi Weltanschauung pentru fiecare om, iar arta își va adinci 
orizontul etic, social și filosofic pînă la á deveni ea însăși un stil 
de viaţă, viaţa. însăşi. transformîndu-se într-o formă de artă. 


2. FILOSOFIE, ȘI POESIE . 


Datorită vocației sale totalizatoare, universaliste, filosofia este 
conexată cu toate sferele activităţii sociale, teoretice şi ateoretice, 
ale omului, cu toate valorile spiritului; ea extrage sensuri şi sem- 
nificaţii din “lucruri, le. raportează la un cîmp de referință uman, 
răspunde: nevoii. conștiinței umane de a explica condiţia omului în 
lume, a omului în calitatea. sa de creator de valori. Filosofia caută 
să răspundă la întrehavea + ce valoare'are viaţa umană şi care poate 
îi semnificaţia profundă a culturii umane ?. (D. D, Roşca). În acelaşi 
sens, Antonio Gramsci: spunea că studiul filosofiei: trebuie să îm- 


a saan Marx "pe Engel, ;Serieri -din tinerete, Ed. politică, Bue.,. 1968, 
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brățişeze sintetic problemele ce se nasc în procesul de dezvoltare 
a culturii. E, e CE 

Dimensiunea axiologică a filosofiei o face aptă să contribuie 
la construirea unui ideal social corespunzător, adecvat timpurilor 
noastre ; nu doar printr-o meditaţie solitară asupra destinelor in- 
dividului şi fericirii sale, nu doar ca un sondaj în abisurile con- 
științei omului, ci ca un nucleu vital al unei culturi, ca principiu 
de gîndire şi viaţă care transformă în cultură sau care ratașează 
la cultură toate manifestările spiritului uman, le călăuzeşte, le 
propulsează, le:sistematizează. 

Filosofia dă expresia. teoretică cea mai comprehensivă unei 
întrebări pe care omul şi-o pune în faţa imensităţii şi complexității 


lumii în care trăieşte, amenințătoare și enigmatică, dar totodată l 


atrăgătoare şi uimitoare, lume care este sălașul suferințelor, al 
nefericirilor, dar și al împlinirilor sale. Această întrebare este for- 
mulată în mod sintetic, în limba tahitiană, pe unul din tablourile 
lui Gauguin : De unde venim, cine sîntem, încotro. mergem ? 
Relaţia dintre filosofie şi artă reprezintă una dintre. cele .mai 
interesante teme de meditaţie filosofică —.ce interesează atit filo- 
sofia propriu-zisă, cît şi creaţia artistică. Atît istoria filosofiei, cît 
şi istoria artei ne dezvăluie cu pregnanţă apropierea celor două 
perspective. Această apropiere decurge din faptul că o caracteris- 
tică esenţială a filosofiei însăși este tocmai spiritul artistic, aura 
poetică a gîndului 'filosofie — chiar cînd acesta e pe deplin matu- 
rizat şi se află într-un dialog fertil cu știința —, ceea ce conferă 
filosofiei şi calitatea de a fi prezentă într-un fel sau altul în toate 
formele de artă. [...] S ; ; 


Trebuie să facem distincție: între poezia filosofică (Sofocle, 
Shakespeare, Thomas Mann, Eminescu), în care un anumit conținut 
de gîndire se exprimă prin simboluri, intuiţii poetico-filosofice şi 
chiar într-o formă mai directă aproape noţională, şi filosofia ca 
poezie (Parmenide, , Platon, . Nietzsche, Bergson) — filosofia ce 
recurge la o întreagă armătură de metatore, la arta dialogului sau 
Ja arhitectura unor construcţii somptuoase, | 
„Tudor Vianu. seria că: „Noţiunea adevăratei poezii filosofice 
este [...] mai mult un concept negativ, rezultatul unei opriri a pro- 
cesului.. poetic. în desfăşurarea. lui către ţintele care trebuie să-i 
rămină proprii. S-ar putea spune că nu rămin filosofi decit scriitorii 


care nu izbutese să ajungă cu adevărat poeţi.“ 2 


? T. Vianu, Filosofie şi poezie, Ed. Enciclopedică Română, 1971, p. 45. 


265. 


(E Scanned with OKEN Scanner 


Dar, după opinia mea, un filosof poate rămîne filosof fără a 
înceta să fie poet iar un poet nu încetează a fi poet, devenind 
filosof. 

Este 'vorba de un proces 'de interiorizare, individualizare, de 
plasticizare a universului abstract, filosofic, al conceptului raţional, 
fie sub o formă metaforică şi simbolică, fie într-o manieră mai 
directă. ? 

“Trebuie să mai facem distincția între : 

— poeme filosofice, în care intenția de a comunica o idee sau 
chiar o doctrină prin mijlocirea artei este clară, conștientă. Ideile 
reprezintă în acest caz însăși materia poetică, şi nu diferite aspecte 
ale naturii sau ale vieţii interioare. Se pot cînta : iubirea, moartea, 
matura, numeroasele manifestări ale trăirii şi experienţei omenești, 
dar şi reflecţiile filosofice despre toate acestea ; Erou) 

— reflectia filosofică a unor poeme de felul monologului lui 
Hamlet, unde ideea este prezentată ca resort sau ca pîrghie a 
fluxului emoţional. Ceea ce ni se înfățișează este nu o doctrină, 
ci 'un destin omenesc, ideile nu reprezintă materia poetică, ci un 
auxiliar, motivul nu este ideologic, ci epic sau dramatic ; 

— filosofia ca poezie, adică filosofia îmbrăcată în haine poe- 
tice: Pentru a-și construi sau îmbogăţi adevărurile sale de maximă 
generalitate, pentru a-și: realiza vocaţia sa universalistă, filosofia 
recurge în primul rînd la metode logico-discursive, dar ea nu dis- 
prețuiește — și este în: propriul ei. interes să nu ignoreze — nici 
puterile fanteziei şi ale intuiţiei. Rațiunea filosofică nu se poate 
identifica, aşa cum pretindeau romanticii,. îndeosebi Novalis, cu 
intuiţia poetică, dar nici nu se opune acesteia, mai ales în lupta 
contra pozitivismului care-i subminează temeiurile cele mai adinci. 
Respingind orice încercări de a identifica pînă la contopire arta cu 
filosofia, de a estetiza gîndul filosofic pînă la a-i anula orice con- 
ținut cognitiv, să reținem din nou o idee a lui Tudor Vianu : „Ceea 
ce devine un sistem filosofic pînă la urmă urcă din protfunzimi 
ale individualităţii și dintr-o aspirație către totalitate şi necondi- 
ționat care însuflețeşte şi pe poet. Fără spirit poetic, speculaţia 
filosofică n-ar ajunge niciodată la termenul ei.“ 3 
„Dar niei în primul caz, meditaţia filosofică nu devine poezie 
filosofică printr-o “simplă versificare, este necesar un proces de 
elaborare poetică, de metatorizare, o metamorfoză imagistică - a 
conceptelor filosofice sau cel puţin un fior lirice provocat de monu- 
mentala arhitectură 'a unor construcții filosofice. Deci nu se re- 

‘nuntă la specificul imaginativ și introvertit al artei. e 203 det 


3 Tudor Vianu,:0p, cit; p. 65. 
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Pentru ca arta să aibă un orizont filosofic demn de epoca şi 
de societatea noastră, trebuie ca dragostea să fie reciprocă : pe de 
o parte, arta (respectiv artiştii) să resimtă nevoia de filosofie ca o 
condiţie sine qua non a existenţei sale, să tindă spre filosofie ca 
spre o călăuzitoare şi stimulativă inimă a lui Danko ; pe de altă 
parte, însă, trebuie ca filosofia însăși să dobindească suficientă 
forță de atracţie. 3 

Filosofia şi arta se întîlnesc și cooperează nu numai la nivelul 
cristalizărilor ultime ale. strădaniilor lor — adevărul şi frumo- 
sul —, dar şi pe drumul care duce spre ele. Arta celor mai stră- 
lucite. epoci din istoria culturii — arta greacă antică, arta Renaş- 
terii, arta romantică etc. — a fost. prin excelenţă o artă filosofică. 
Arta zilelor noastre, dincolo de izbînzi certe, dincolo de febra:-unor 
căutări de drumuri proprii — atît la nivelul individualităţii artis- 
tice, cît şi la nivelul unor năzuinţe solidare .pe plan naţional —, 
este purtătoare de sensuri filosofice, este sau tinde să devină arta 
cea mai filosofică, deci cea mai angajată, în raport cu trecutul. [...] 


3. UNELE CONCLUZII 


Tudor Vianu, căruia îi datorăm mult în ceea ce priveşte ana- 
liza apropierii, a relaţiei strînse dintre spiritul filosofic şi cel poe- 
tic, serie între altele : „Rolul imaginaţiei poetice. în cercetarea filo- 
sofică începe acolo unde mijloacele proprii ale acesteia se dovedesc 
insuficiente. Intervenţia poeziei în filosofie este un efect al limi- 
telor raţiunii şi trebuie privită ca atare.“ 4 

Eu nu cred că arta este un efect al neputinței rațiunii și că 
ea începe acolo unde sfîrşeşte filosofia, după cum imaginaţia -nu 
este un indice al neputinței raţiunii, ci pur şi simplu o modalitate, 
o formă de manifestare a puterilor creatoare omeneşti; atît în pla- 
nul filosofiei, cît; şi în cel al artei. După opinia mea, înrudirea 
spirituală între filosofie şi artă:— fără a încerca. o ierarhizare. a 
lor, fie în sensul lui Hegel, fie în cel al lui Schelling sau Schopen- 
hauer — ar putea fi exprimată rezumativ prin următoarele ele- 
mente : ; ; E ; 

1.. Gândul filosofic, chiar cel mai elaborat sub raport rațional, 
este: însoţit de energii spontane, primare ale sufletului nostru, pune 
în mişcare un flux emoţional și prin “aceasta se apropie, se înru- 
dește, prin atmosfera spirituală pe care o degajă, cu ideea poetică. 


4 Tudor. Vianu, dp. cit: p: 65. 
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„2. Atmosfera: de tensiune lirico-filosofică ce se ţese. în jurul 
acelei zone de graniţă între cunoscut şi necunoscut, care. a fost atît 
de. fericit exprimată. de Blaga în. cunoscutele. versuri : 


. Eu nu strivesc corola de minuni a lumii 
și nu ucid 
cu mintea tainele ce le-ntilnesc 
în calea mea 


wea . . . . 


- dar eu, 

“eu cu lumina mea sporesc a lumii taină 
și-ntocmai cum cu razele ei albe Luna 
nu micşorează, ci tremurătoare- 

“măreşte şi mai tare taina nopții, 
așa îmbogățesc şi eu întunecata zare 
cu largi fiori de sfint mister. 


3. Coezistenţa filosofiei ca act discursiv, teoretic, cu filosofia 
ca înțelepciune, ca filosofare, ca filosofie a bunului-simţ, ca vîrstă 
de tinerețe a spiritului filosofic, niciodată complet depășită. 

4. Atit filosofia cît şi poezia (arta în genere) vizează omul 
integral, Omul ca totalitate, şi nu o abordare specializată, frag- 
mentară şi unilaterală a umanului. Motivarea lor supremă se află 
în om, considerat în unitatea istorică a determinărilor sale multiple 
şi variate. Imaginea pe care o construiesc este diferită, prin strue- 
tura și mişcarea sa, în universul omenesc, dar rădăcinile sînt 
comune. fr ; 

5. Filosofia reprezintă o` necesitate pentru omul de. ştiinţă, 
dar cel puţin în aceeași măsură și pentru artist. Obiectul ultim al 
preocupărilor artei este — ca şi pentru filosofie — omul. Aşa după 
cum, prin funcţia: sa gnoseologică, filosofia se: apropie tot mai 
“mult de ştiinţă, prin funcţia axiologică se apropie cel mai mult 
de artă, pentru că ea privește opțiunile valorice ale omului, idealul 
său de viaţă, modul de constituire a valorilor, formele de mani- 
festare -ale libertăţii umane. Toate acestea-pot fi; exprimate şi în 
mentă științelor, dar ele cer neapărat expresie filosofică şi ar- 

că. kie ; i : za paianta i 
„„. Caracterul ireductibil și original al. filosofiei ca formă decon- 
Știință se bazează tocmai pe acest centru vital. al său care este 
omul.: și sistemul valorilor umane. Filosofia nu este. legată de -teh- 
nici și metode speciale de investigaţie și decizie; ea nu-şi leagă 
destinul de rezolvarea unor probleme. speciale . şi „nici -de' soluții 
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perene date o dată pentru totdeauna. Menirea filosofiei este în 
primul rind aceea de a deschide noi orizonturi umane, de a satis- 
face năzuinţa omului spre idealuri şi de integrare în cîmpul va- 
lorilor, Tocmai prin aceasta filosofia se apropie de artă. 

Factorii intelectuali şi categoriile sensibilităţii, necesari pentru 
crearea şi receptarea operei de: artă, nu pot fi înțeleşi şi valori- 
ficați în afara unei concepţii filosofice. Nu putem înțelege nici 
natura operei de artă, valorile specifice ale unor arte, locul și rolul 
artei în universul spiritual al omului fără a ne raporta la funcția 
axiologică a filosofiei, Fin - 

Arta nu se reduce la meșteșug; ea presupune măestrie, dar 
și o perspectivă “filosofică, fără de care talentul însuşi se ofileşte, 
se sclerozează sau eșuează în profesionalism îngust. Fără filosofie 
nici un artist nu poate cunoaște lumea dintr-un unghi de vedere 
uman, dar nici pe “sine însuși, deci nu poate da măsura reală a 
capacităţii sale de creație și inovație în cimpul artei. 

6. Specificul filosofiei ca mod. de asimilare spirituală a lumii 
trebuie: înţeles ţinind seama de caracterul de sinteză, de integrare 
a cunoaşterii filosofice care cuprinde o. dimensiune. ştiinţifică. şi 
una aziologică. . de MRI Îi 

Cu cît: gîndirea noastră: operează pe. un cîmp de mai largă 
generalitate, cu atît metafora, valorile stilistice, expresivitatea in- 
tervin mai mult în însăşi constituirea limbajului ştiinţifice. La o 
limită se află disciplinele pur descriptive ale' faptelor investigate, 
unde se pot folosi cel mult: analogii empirice ; la cealaltă limită 
se află filosofia, 'ale cărei imagini, al cărei limbaj dispun de cele 
mai înalte încărcături metaforice, avînd valoarea cognitivă a con- 
„ceptului ştiinţific de mare densitate logică, dar și p*egnanța ex- 
presivă, forța de. sugerare a. mitului care condensează metaforic 
momente de culme, valori ‘de maximă generalitate în istoria cul- 
turii, Filosofia, ca: și arta, contribuie la construirea dimensiunii 
interioare, subiective, a omului — așa după cum ştiinţa actionează 
cu precădere în sensul edificării dimensiunii exterioare, obiective 


a condiţiei umane. 

Sintetizind, putem spune că reprezentările, imaginile intelec- 
tuale ale filosofiei au ; pif ri i 

a): o- valoare cognitiv-indicativă — avînd ca obiect totalitatea 
existenţială, Din acest punct de vedere, între filosofie şi. ştiinţă 
„există „un raport de fundamentare reciprocă“ ;. 

b) o valoare normativă — avînd ca principiu fundamental de 
predicție și crițeriu central de referință omul ca sinteză concretă 
a socialului: şi individualului, a: obiectivului şi subiectivului, a ne- 
cesităţii și libertăţii. În raport cu această a doua valoare, filosofia 
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se afirmă ca principiu de organizare, de definire şi ierarhizare a 
tuturor valorilor care alcătuiesc profilul spiritual al omului ; 

c)- o valoare expresiv-estetică — ce decurge, între altele, din 
modalitatea sa specifică de generalizare şi sintetizare a datelor 
cunoașterii cu care operează. 

O filosofie. ştiinţifică, cum este filosofia marxistă, trebuie să 
fie nu numai o filosofie compatibilă cu ştiinţa, dar şi un funda- 
ment al ştiinţei, al culturii în genere, tocmai datorită faptului că 
ea exprimă ca nici o altă disciplină intelectuală statutul existen- 
țial al omului, cuprinzînd deopotrivă momentul. obiectivității şi 
pe cel al subiectivităţii, al socialului şi îndividualului, al necesi- 
tăţii şi libertăţii. Dar o asemenea auii nu poate fi decît filo- 
sofia marxist-leninistă. 

7. Înrudirea şi conlucrarea. filosofiei şi artei în perspectiva 
civilizației comuniste viitoare se întemeiază pe procesul. mai ge- 
neral de omogenizare a societății din punct de vedere al condiției 
umane. materiale obiective şi de diferențiere spirituală, de perso- 
nalizare, din punct de vedere al condiţiei umane subiective.. Nu 
este vorba de o identitate romantică între artă şi filosofie- sau. de 
dispariţia distincţiei dintre adevărul filosofic şi frumosul. artistic, 
deși, vorbind metaforic, adevărul filosofiei are frumusețea cate- 
dralelor, gotice, este o. sfidare la adresa absolutului și marchează 
triumfuri ale omului în confruntarea sa dramatică cu universul 
şi. cù lumea social-umană. Adevărul. filosofiei este totdeauna apo- 
linic, adevărul artei este cînd apolinic, cînd dionisiac sau o sinteză 
a lor. Adevărul artei are gingăşia şi frumusețea unei: anemone sau 
cutremurătoarea sinteză a vieţii şi frumuseţii cum sînt cohortele 
de monștri. ce întruchipează forțele antiraţionalismului orb şi ni- 
micitor. Orizontul filosofic fereşte arta de fascinația unei idealități 
absolute, cerești, detașată de convulsiile ferestre ca şi de capcanele 
unui pesimism total sau ale ipostazierii teluricului. Dialectica este 


o condiţie a unei filosofii științifice şi ;nucleu al spiritului artistic. 


în. filosofie. Profilul spiritual al comunistului va trebui să reali- 
zeze o sinteză culturală între omul științei, ca om al realului, cu 
structurile sale biologice, sociale, omul filosofiei, ca. om ideal sau 
modelul ideal al omului, și omul artei, care este omul imaginar, 
sensibil. În această sinteză balanța va înclina mai mult spre real, 


ideal sau imaginar -după specificul creației gi natura personalității 


cr reatorului. 


 [Reprodus din vol. : ` Esteticul în sfera culturii 
(coordonatori : Grigore Smeu şi Dumitru 


Matei, Ed. Meridiane, Bucureşti, 1976, 


A i pp: 82—55.1] 
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N. TERTULIAN (1929) 


s-a aplecat încă din deceniul 6, spre sfîrșitul acestuia, asupra ope- 
rei critice şi estetice a lui E. Lovinescu, pentru ca, apoi, în con- 
tinuare să elaboreze nu puţine eseuri substanțiale, care vădesc o 
conturare tot mai nuanţată şi adincă a aplicării metodologiei mar- 
xiste la problemele esteticii și criticii literare. Din volumul de 
Eseuri (1968), amintim: Concepţiile estetice ale lui Caragiale 
(1962), Pesimismul eminescian şi pesimismul  schopenhauerian 
(1964), G. Călinescu — dialectician estetic (1965), Critica marxistă 
și avangarda literară (1965), Substanţialismul lui Camil Petrescu 
(1967) etc. 

Din acest. moment interesul principal este captat de cea mai 
elaborată estetică marxistă a secolului, aceea a lui Georg Lukăcs. 
Autorul volumului Critică, estetică, filozofie (1972) întreprinde o 
îndrăzneață şi exhaustivă evaluare şi interpretare a întregii este- 
tici lukăcsiene, iar mai apoi şi-a Ontologiei existenţei sociale, a 
Romanului istoric şi a Teoriei romanului, ale aceluiaşi Lukács, ope- 
ratie reuşită cu atît mai mult cu cît este dezvăluită nu numai inti- 
mitatea metodei ontologiei genetice și. aplicarea. acesteia pentru 
relevarea specificului esteticului, ci şi locul, valoarea şi pozitia 
esteticii marxiste în această anume dezvoltare, în cadrul confrun- 
tărilor de idei contemporane. | 

În unghiul analizei au intrat pe rînd, prin studii cuprinză- 
toare, Benedetto Croce. (1971), Schopenhauer (1974), Camil Pe- 
trescu, din nou (1976) şi Marcuse (1977), aceștia din urmă fiind 
şi incluși în ultimul volum Experienţă, artă, gîndire (1977) alături 
de studii referitoare la autonomia artei, a concepţiei estetice a lui 
Adorno ş.a. ; : i 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVA 


Eseuri (1968) 
Critică, estetică, filozofie (1972) 
FEzperiență, artă, gîndire (1977) 


[ESTETICĂ ȘI FILOZOFIEI 

Problema raporturilor dintre estetică şi filozofie poate fi abor- 
dată din două “unghiuri de: vedere complementare. Analiza filozo- 
fică a naturii artei. joacă în anumite împrejurări rolul unui. test 
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decisiv pentru valabilitatea unei întregi teorii a cunoaşterii şi a 
unei întregi ontologii. Sincopa sau criza unei gnoseologii sau a 
unei ontologii a existenţei sociale, puse în fața misiunii de a elu- 
cida natura operei de artă, îi pot fi fatale. Merleau-Ponty consi- 
dera, de pildă, în capitolele dedicate lui Lukács, din cartea sa Les 
Aventures de la dialectique, că descoperă o contradicție între fide- 
litatea lui Lukács față de teoria reflectării (numită dispreţuitor 
de filozoful francez „sumara gnoseologie realistă“ a lui Lenin) și 
postularea de către esteticianul marxist 'a unei inegalităţi între 
dezvoltarea artei şi cea a şocietăţii, cu corolarul firesc : existența 
unei dinamici lăuntrice a creaţiei artistice şi a unei autonomii 
relative a operei de artă. Merleau-Ponty era convins că numai 
printr-un act de infidelitate faţă de „realismul filozofic“, sub im- 
pulsul unui simț viu al specificităţii artei, Lukács putea apăra în 
continuare. ideea noncoincidenţei sau a unei posibile asimetrii între 
dezvoltarea artei și cea a societăţii. Un soi de hiatus irrationalis 
s-ar fi deschis între „metafizica materialistă“, care ar sta la baza 
teoriei reflectării, şi exigenţa creaţiei artistice din totalitatea rela- 
țiilor sociale. Merleau-Ponty vedea în tezele lui Lukács cu privire 
la literatură perpetuarea adevăratei metode dialectice de gîndire 
din cartea sa din tinerețe Gheschichte und Klassenbewusstsein. şi 
le atribuia o intompatibilitate de structură cu „gîndirea realistă 
și cauzală“ a materialismului de tip leninist. Tentativa lui Lukâcs 
de a „concilia“ cele două tendințe de gîndire divergente era con- 
siderată expresia unei contradicții tragice. Lăsînd deocamdată de-o 
parte judecata asupra valabilităţii consideraţiilor - lui Merleau- 
Ponty, să reținem ideea incontestabilă şi extrem de “importantă 
că zona esteticului devine un teren de 'elecțiune pentru. validarea 
sau invalidarea unei teorii a cunoașterii şi a unei întregi filozofii 
a spiritului. Contactul cu complexiunea specifică a obiectului este- 
tie (opera de artă) era menit, în reprezentarea lui Merleau-Ponty, 
să declanșeze o criză ireductibilă în structura unei teorii filozofice 
clădite pe postulatele teoriei reflectării şi ale unui „naturalism“ 
epistemologic şi ontologic. . 
„Exemplul esteticii lui Benedetto Croce ne poate ajuta să lu- 
minăm problema din celălalt unghi de vedere. Croce va sublinia 
în repetate rînduri, cu o voluptate neascunsă, că fiecare din „teo- 
remele“ sale despre natura artei avea drept supoziţie o precisă 
teorie a cunoaşterii. şi consecințe - considerabile: în planul general 
al filozofiei spiritului. Cu radicalismul filozofic al gînditorului au- 


tentic,. Benedetto -Croce va. pune mereu în lumină : osmoza. între 
gîndirea sa asupra 'artei şi teoria. sa generală asupra. vieții- spiri- 


tului. 'Analiza filozofică “a naturii esteticului. este astfel transfor- 


272. 


(E Scanned with OKEN Scanner 


mată într-un catalizator sau: într-un reactiv superior, pentru a 
valida o: poziţie. filozofică de ansamblu. Chiar la data publicării 
(1902), Estetica lui Croce era concepută de autorul ei ca o demon- 
straţie eclatantă a eșecului simultan al filozofiei pozitiviste (cu 
diversele -ei nuanţe : asociaţionism, fiziologism, psihologism etc.) 
şi-al „metafizicii“ sau al pintelectualismului“. Este o operaţie din- 
tre. cele mai interesante să urmăreşti modul în care Benedetto 
Croce extrage din analiza procesului de creaţie artistică dovezi şi 
postulate pentru o filozofie generală a spiritului. Nu trebuie aşadar 
să parà surprinzător că observația cu privire la caracterul „activ“ 
al spiritului în procesul de elaborare a imaginii artistice, opus prin 
definiție simplei pasivități sau receptivități, devine pentru Croce 
un certificat de valabilitate al ideii kantiene despre spirit ca „sin- 
teză a priori“. Raționamentul lui -Croce era clar. Insistenţa cu care 
sublinia în primele pagini ale Esteticii sale diferența calitativă 
între simpla senzaţie sau, combinație de senzații (considerate sim- 
plu „fapt psihologic“) şi adevărata „intuiție“ sau „reprezentare“ 
(identificată cu „expresia artistică“ şi considerată „fapt spiritual“) 
era strîns „legată. de voința unei demonstrații filozofice- antipoziti- 
viste şi antimaterialiste. Extrapolarea . filozofică a analizei estetice 
devine cu. totul limpede cînd Croce identifică procesul de com- 
bustiune al senzaţiilor brute („materia“ creaţiei artistice) şi trans- 
figurarea lor în „imagine“ sau „expresie“ cu sinteza a priori kan- 
tiană. Mai tîrziu, Croce îşi va preciza și amplifica ideea, vorbind 
despre convertirea sentimentelor sau a tumultului pasional („ma- 
teria“ artei) în imagine, ca un act de „sinteză a- priori. Implicațiile 
filozofice ale unui asemenea demers al gîndirii: sînt. evidente. Im- 
posibilitatea clară de a explica :plăsmuirea: imaginii. artistice prin 
simpla juxtapunere, aglutinare sau combinaţie de senzaţii. devine 
simbolul eșecului oricărui  sensualism,  pozitivism sau naturalism 
filozofie (Croce le identifică 'trecvent şi cu „materialisriul“) ; acti- 
vitatea fanteziei artistice fiind prin definiţie sintetică și ideea unei 
sinteze a posteriori fiind respinsă de- plano (ar fi însemnat o re- 
venire la detestatul pozitivism sau materialism), singurul punct de 
sprijin solid i se părea lui Croce concepţia kantiană despre spirit 


ca. activitate sintetică a priori. "Tranziţiile perpetue din planul ana- 


lizei estetice în cel al gnoseologiei sau al filozotiei generale sînt o 
constantă a scrisului lui Benedetto: Croce. Compromiterea. asocia- 
ționismului și a sensuălismului filozofic prin intermediul „esteticii“ 
į se părea un argument suficient pentru a susţine teza că adevă- 
xatul fundament filozofic; al esteticii moderne. nu l-ar putea oferi 
„det. e) gnoseologie subiectivistă“, de genul celei inaugurate de 
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Descartes şi Kant, sau una „activistă“, în spiritul celei a lui Vico. 
Caracterul de „creaţie“, şi nu de „reflex“ al operei de artă, carac- 
terul „productiv“, şi nu „imitativ“ al imaginaţiei artistice (opera 
poetică, va serie Croce într-o propozițiune revelatoare. din‘ Aesthe- 
tica in nuce, „è una creazione e non un riflesso, un monumento 
e non un documento“), îi apăreau esteticianului italian tot atitea 
dovezi pentru concepţia despre cunoaștere ca o „activitate“ prin 
care „subiectul își creează obiectul“ sau prin o reinterpretare a 
gnoseologiei lui Vico: nu putem cunoaşte decit ceea ce facem, 
cunoașterea şi activitatea sînt sinonime. 

Modul în care Benedetto Croce a folosit estetica drept piatră 
unghiulară pentru elaborarea sistemului său de „filozofie a spiri- 
tului“ poate fi ilustrat și pe alte planuri. Nu trebuie să uităm că 
esteticianul italian a pus el însuși insistent în evidență semnifi- 


caţia polemică a primei sale Estetici (cea din 1902), văzînd în ea | 


un act critic îndreptat împotriva punctului de vedere „intelectua- 
list“ şi „conceptualist“ asupra artei. Croce va sublinia mai tirziu 
că intenţia sa primordială era, în Estetica, de a da o lovitură deci- 
sivă esteticii „tipicului“ şi a „conceptului“, prin elaborarea fai- 


moasei sale noţiuni de intuiție. Intenţiile filozofice, critice şi pole- 


mice ale lui Croce apar cu totul transparente în cartea sa despre 
Hegel, publicată la cîțiva ani după aparitia Esteticii, sub titlul: 
Cid che è vivo e ciò che è morto della filosofia di Hegel (1906). 
Cartea despre Hegel reprezintă unul din momentele cele mai sem- 
nificative în evolutia filozofică a lui Croce. Prima sa ţintă, în ati- 
tudinea față de Hegel, era să conteste acel prius logic pe care 
filozoful german îl atribuia principiului contradicţiei în devenirea 
realității și a spiritului: principiului unităţii şi sintezei contra- 
riilor Croce îi substituia în ordinea priorităţii principiul relaţiei 
facultăților spirituale distincte şi al mişcării lor circulare. (vezi şi 
„articolul Sulla teoria della distinzione e delle quattro. categorie 
spirituali, 1946, în volumul Filosofia — Poesia — Storia, p. 49— 
50). Cel de al doilea scop, strîns legat în concepţia lui Croce de 
cel dintii, avînd însă aparenţe mult mai convingătoare și mai se- 
ducătoare, era. să submineze definitiv „panlogismul“ filozofiei he- 
geliene, contestînd teza acesteia că diversele activităţi spirituale 
(arta, religiă etc.) nu ar fi decit forme imperfecte ale filozofiei şi 
revendicînd. energic autonomia lor. 
! Critica. uneia din. tezele cardinale, efectiv. cele mai vulnerabile, 
ale sistemului filozofic hegelian : teza că arta nu ar fi decit o 
formă imperfectă şi provizorie de revelare a „ideii absolute“, -cu 


„corolarul. cunoscut : predicţiunea „morţii artei“, îi servea de-mi- 


nune” lui Croce pentru polemica sa împotriva tendințelor „logi- 


"274 


(E Scanned with OKEN Scanner 


ciste“ şi „intelectualiste“ de interpretare a artei. Ceea ce ne inte- 
resează însă mai ales acum este să subliniem felul în care. estetica 
era folosită de Croce drept principală scîndură de salt pentru a 
deschide o breșă decisivă în ansamblul construcţiei speculative a 
filozofiei hegeliene. Croce. avea în principiu deplină dreptate să 
respingă interpretarea artei în spirit logicist sau intelectualist, fie 
că era vorba de punctul de vedere al. leibnizianului Baumgarten 
asupra artei, ca o „cunoştinţă confuză“ sau „inferioară“, fie că era 
vorba. de tratarea ei în spiritul lui Hegel, ca o „filosofia difettiva“ 
(filozofie impertectă). După cum avea deplină dreptate să se ridice 
cu energie împotriva tendinței tipic idealiste a lui Hegel de a sta- 
bili o ierarhie între diversele. facultăți ale spiritului, tratînd arta 
ca o treaptă inferioară în devenirea ideii absolute, situind ideea 
logică în vîrful piramidei formelor spiritului ş.a.m.d. Obnubilarea 
autonomiei reale a artei, în constelația formelor spiritului, de către 
Hegel, prin concepţia sa asupra artei ca „formă sensibilă a Ideii“ 
şi prin teza despre filozofie ca singur mod adecvat de revelare a 
Ideii, era folosită de Croce drept o demonstraţie a justeței criticii 
sale generale împotriva filozofiei. hegeliene și ca o. pledoarie pro 
domo în favoarea reformei întreprinse. de el în cîmpul filozofiei 
spiritului. Critica idealismului speculativ al lui Hegel şi a tezei 
sale centrale : epopeea „ideii absolute“, de la alienarea ei în „na- 
tură“ pînă la regăsirea ei plenară în sistemul filozofic hegelian 
‘ïi îngăduia lui Croce să incrimineze nu numai. panlogismul hege- 
" lian, dar şi perpetuarea unui punct de vedere „transcendentalist* 
sau „teologic“ în filozofie. . ; A Sia ; 
Există cazuri în istoria; gîndirii cînd analiza unei orientări 
filozofice descoperă un soi de supraetajare a mobilurilor. ei : seru- 
tată atent, orientarea. filozofică respectivă îşi dezvăluie, dincolo 
de mobilurile ei aparente, vizibile, şi un mobil mai ascuns, ina- 
parent la primul contact, aproape criptice. Polemizind. împotriva 
concepției hegeliene despre artă, ca „reprezentare sensibilă a Ideii“. 


Croce părea să urmărească. realizarea unui dublu obiectiv : să de=. 


nunţe primejdia ca. autonomia artei să fie. sacrificată. prin preemi- 
nenţa unui punct de. vedere panlogist asupra devenirii spiritului 
şi să pună în evidenţă, simultan, efectele funeste. ale mentalitătii 
„metafizice“ și „transcendentaliste“ în filozofie, Revendicînd auto- 
nomia artei în ansamblul formelor. spiritului” împotriva a ceea -ce 
el. numea „conceptualismul -estetic hegelian“, Croce putea reven- 
dica simetric un punct: de vedere strict: „imanentist“. în filozofie, 
liber de reziduurile. oricărui. principiu metafizic: suprem: şi al ori- 
cărei: forţe transcendentale. (aluzia imediată era la efectele negative 
ale principiului „ideii absolute“ în -cadrul sistemului. lui. Hegel). 
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'O analiză atentă a polemicii lui Croce, aparent pe deplin legitime 
şi convingătoare, împotriva idealismului absolut şi a metafizicii în 
filozofie, dezvăluie însă un resort al ei mai puţin vizibil, dar nu 
mai puţin important. Voința de a compromite ideea unei entităţi 
metafizice sau religioase, ca principiu explicativ suprem al lumii, 
se transformă la Croce într-o polemică simultană împotriva admi- 
terii oricărui dualism filozofic de genul celui spirit-natură, ca și 
împotriva tendinței, denunţată ca simetrică. cu aceea a idealismu- 
lui absolut, de a „entifica“ ideea de natură sau de materie, prin 
“meatamorfozarea ei într-o realitate transcendentă conștiinței. Ge- 
neza! şi evoluția gîndirii lui Croce pun astfel în evidenţă o trăsă- 
tură fundamentală extrem de revelatoare : atitudinea negativă faţă 
de anacronicul spirit metafizic și transcendentalist în filozofie se 
'converteşte frecvent, printr-un act de tranziţie foarte tipic pentru 


direcţia reală a gîndirii lui Croce, într-o polemică obstinată îm- . 


potriva materialismului istoric. 

É Este cît se poate de semnificativ că ori de cite ori a revenit 
de-a lungul îndelungatei sale activități teoretice asupra concepției 
materialismului istoric, Benedetto Croce a formulat constant îm- 
potriva lui Marx o obiecţie analoagă. cu cea îndreptată împotriva 
hegelianismului. Pentru Croce procedeul lui Hegel de a extrapola 
principiul suprem al devenirii lumii în Ideea absolută şi-ar fi 
găsit un echivalent perfect în tendinţa lui Marx de a situa la baza 
devenirii istorice o simetrică forță propulsoare :. Materia sau Eco- 
nomi. Direcţia atacului teoretic al lui Croce era clară: a iden- 
tifica sub raport filozofic marxismul cu un soi de cripto-hegelia- 
nism și a-l învinui în consecință chiar de o ascunsă perpetuare a 
mentalității metafizice sau teologice în filozofie. 

Ce legătură au toate aceste polemici filozofice ale lui Croce 
cu arta și cu reflexia sistematică asupra ei, cu estetica ? Se poate 
spune fără exagerare că meditaţiile asupra artei și sinteza lor 
teoretică : estetica, au jucat la Croce rolul unui centru generator 
pentru desfăşurarea întregului său front de luptă filozofică. Nu 
ne este îngăduit să uităm că filozoful italian a: consacrat anii ime- 
diat anteriori elaborării sistemului său de estetică (Tezele sale 


“pentru viitoarea Estetică erau gata redactate în 1900) unui studiu 
“intens al materialismului istoric, sub impulsul și influența maes- 
trului său Antonio Labriola, și unei tentative de critică filozofică 
Si chiar economică a marxismului. Cartea sa Materialismul istoric 
“ȘI economia marxistă cuprinde. studii scrise între anii 1896—1899 


și adunate în volumul tipărit în anul 1900. Raporturile lui Croce 


"cu marxismul: oferă“ o temă de studiu pasionantă : efectul fecund 
„al contactului „cu materialismul istoric pentru propria sa. formaţie 
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spirituală, procesul de transmutaţie şi de metamorfoză. al anumitor 
teze ale marxismului în. sistemul filozofic crocian, atracţia exer- 
citată asupra lui Croce de metoda lui Marx de tratare a istoriei, 
dar şi. repulsia profundă pe care i-o trezea concepția filozofică 
de ansamblu a marxismului au generat timp de citeva decenii dia- 
logul perpetuu, mereu reînnoit şi variat, pe fondul unei identități 
structurale de atitudine, al lui. Benedetto Croce cu materialismul 
istoric. 

Se poate chiar demonstra că geneza idealismului filozofic cro- 
cian este strîns legată de o disimulată sau vizibilă reacţie -împo- 
triva marxismului. Nu ar fi deloc hazardat să se susţină că divorţul 
lui. Croce de Hegel și importantele „revizuiri“ la care înțelegea să 
se supună gindirea filozofică - hegeliană erau. dictate în fond de 
spectrul tezelor marxiste. Critica. filozofică îndreptată. de Croce 
împotriva marxismului debuta prin. a identifica principiul deter- 
minării. conştiinţei sociale de. către existența socială. cu -vechea 
concepţie providenţialistă a unei: ascunse „subistorii“, care ar pre- 
determina desfășurarea istoriei vizibile. Benedetto. Croce, ca şi 
mulți alți critici şi adversari ai. marxismului, considera că o con- 
cepţie materialistă asupra istoriei ar implica ipso facto o diminuare 
sau o degradare a rolului conștiinței: şi spiritului în desfăşurarea 
proceselor istorice. Fără o asemenea supoziţie, nu este comprehen- 
sibilă asimilarea specific crociană a marxismului: cu vechile „filo+ 
i. zofii ale istoriei“ de tip metafizic sau providenţialist : pentru Bene- 
 detto Croce postularea rolului hotărîtor:-în ultimă instanță al con- 
diţiilor economice în desfăşurarea proceselor sociale: de către Marx 
<e transforma într-o hipostaziere a Materiei sau Economiei în zeița 
tutelară a. istoriei. Croce. atribuia: marxismului. propria sa fantasmă 
a Economiei, văzută ca o forță ascunsă, autonomă, sustrasă iniția- 
tivelor. umane şi dirijind din umbră spectacolul istoriei. Numai 
printr-o asemenea distorsiune logică se: poate explica tipica ten- 
dinţă crociană- de a pune semnul egalităţii filozofice. între: Ideea 
lui Hegel şi pretinsa Materie sau Economie a marxismului, trans- 
formînd materialismul istoric într-o simplă recidivă a „vechii con- 
cepții metafizice şi transcendente, şi din această cauză în acelaşi 
timp naturaliste“ asupra istoriei. Ca un corolar al acestei prime 
identificări, se produceau recriminările lui Croce împotriva a ceea 
ce el numea tendința marxismului de a transforma diversele forme 
de activitate spirituală în simple derivate sau epifenomene ale unei 
„cauze. ascunse“ ; raporturile dintre. structură şi suprastructură 
erâu asimilațe de Croce, în. conformitate. cu. viziunea sa generală 
despre. marxism, ca un. eripto-idealism sau ca. o cripto-metafizică, 


an 
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cu relaţiile între Realitate și Aparenţă, dintre Substanţă şi: Acei- 
dent, dintre „cause sottostanti“ şi „motivi superficiali“ ș.a:m.d.. 

Un sistem filozofic nu poate fi înțeles fără a detecta în struc- 
tura lui jocul reacţiunilor față de contra-tendințele sale. Identifi- 
carea materialismului istoric cu o „filozofie a istoriei“ de tip he- 
gelian, mai exact cu un hegelianism răsturnat, devenea în suita 
raționamentelor lui Croce un instrument preţios pentru a justifica 
tentativa sa globală de reformare a concepţiilor tradiţionale asupra 
istoriei și de elaborare a unei noi filozofii a spiritului. Nimic nu 
exprimă mai bine direcţia gîndirii sale decit aceste rînduri cuprinse 
într-un text din 1934, intitulat semnificativ Contro le sopravuvi- 
venze. del materialismo storico şi în care asimilarea revelatoare a 
marxismului cu hegelianismul apare cu totul clară: „critica filo- 
zofică a'corodât (ha corroso) materialismul istoric în fiecare din 
laturile sale, regăsind în el, tocmai fiindcă era răsturnată, eroarea 
identică şi consecinţele rele ale panlogismului hegelian, care nu 
recunoaște: și compromite originalitatea și autonomia diverselor 


forme spirituale, acestea fiind în distincţia şi unitatea lor procesul 


însuși al spiritului uman, libertatea sa creatoare. Și împotriva 
marxismului, cum o făcuse înainte împotriva hegelianismului,. cri- 
tica a “revendicat formele (spirituale) legate respectiv de unul sau 
de celălalt : împotriva lui Hegel, fantezia și praxis-ul; împotriva 
lui Marx, moralitatea, fantezia şi gîndirea.“ (B. Croce, Conversa- 
zioni 'critiche, vol. V, p. 210.) Raţionamentele lui Benedetto' Croce 
arătau limpede că în reprezentarea sa autonomia diverselor forme 
de activitate spirituală (deci și a artei) nu putea fi garantată decît 
printr-un act de subversiune filozofică simultană a „panlogismului“ 
hegelian și a „economismului“ marxist. Credința sa sinceră era 
că un contact genuin cu arta și o analiză lipsită de prejudecăti a 
principiului. estetice sînt de natură să pună în evidenţă o criză 
structurală atît a: ontologiei idealiste hegeliene, cît și a materialis- 
mului marxist. : 
Adevărul este. că Benedetto Croce nu greşea deloc polemizind 
cu atîta energie împotriva unei concepţii asupra istoriei de tipul 
faimoasei Geschichtsphilosophie hegeliene şi împotriva tendintei 
hegeliene de logicizare a desfășurării istorice prin transformarea 
categoriilor istorice în categorii logice, El avea deplină dreptate să 
opună tendințelor panlogiste, din sistemul filozofic hegelian, exi- 
genfa unei viziuni genuine, realiste, asupra istoriei umane, înte- 
meiate pe rolul iniţiativelor libere şi al activităţii creatoare a su- 
biectului uman, Benedetto Croce ar fi fost nu mai putin îndrep- 


tățit. să polemizeze și împotriva marxismului. în măsura în care 
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marxismul era hegelianism å rebours : dacă ceea ce era Ideea sau 


Spiritul Absolut la Hegel s-ar fi transformat în hegemonia facto- 
rului economic la Marx şi întreaga istorie umană nu ar fi fost 
decît produsul unui soi de autodinamism al economiei. 

Estetica şi filozofia spiritului se sprijină reciproc la Benedetto 
Croce, articulîndu-se într-o sinteză inextricabilă. Una din teoremele 
sale estetice centrale, cea despre caracterul a-logic al artei sau ceea 
ce Croce va numi cu o formulă expresivă : „la sublime +insigni- 
fianza» intellettuale... della poesia“ i se părea a deschide puţin ea 
însăşi o spărtură definitivă în unitatea construcţiei speculative a 
lui Hegel; după cum o altă teoremă estetică a crocianismului, cea 
a „a-practicităţii“ sau „a-teleologismului practic“ al artei, i se părea 
prin ea însăși o contrazicere irefutabilă a concepției materialiste 
asupra istoriei. Teoria „autonomiei esteticului“ a lui Benedetto Croce 
nu poate fi așadar disociată de postulatele filozofiei sale generale 
(scopul nostru fiind de a demonstra, prin analiza operei lui Croce, 
că teoria „autonomiei valorii estetice“ este în ansamblul ei strîns 
condiționată de o anumită filozofie generală a spiritului). 

[Reprodus din: N. Tertulian, Critică, estetică, 
filozofie, Ed. Cartea Românească, Bucureşti, 
1972, pp. 21—31.] 


GHEORGHE ACHIȚEI (1931) 


în studiile şi articolele sale publicate în 'reviste sau reunite în 
volume (Ce. se va întîmpla, mîine ? Studii de estetică, 1972; Artă 
şi speranţă, 1974), s-a oprit asupra problemelor „fierbinţi“ ale artei 
“contemporane, analizînd într-o modalitate alternativ categorială şi 
eseistică statutul esteticii, obiectul și obiectele estetice, metodele 
şi metodologiile specifice și nespecifice, „noile dimensiuni ale este- 
ticii” în epoca marilor mutații, cînd graniţele dintre artistic şi 
estetic, estetic şi extraestetic, artă și non-artă, artă şi parăartă sînt 
mai labile decît oricînd. Demersul său, după cum se poate vedea 
din majoritatea lucrărilor, este esențialmente îndreptat înspre ex- 
plicarea și interpretarea cit mai adecvată şi nuanțată a chiar: aces- 
tor transformări, Paleta problematică este cel mai adesea prospec- 


tivă, interesul autorului fiind centrat, pe detectarea în adîncime a. 


actualelor deplasări din instanţa creaţiei, receptării .şi propagării 
formelor de artă, în vederea configurării viitoarelor. alcătuiri este- 
tice şi artistice, Într-un fel, ultimul studiu, intitulat Arta şi perspec- 
tivele expansiunii . esteticului, prelungeşte şi întărește preocuparea 
lui Gheorghe Achiţei pentru „arta viitorului“. În acest cadru :0p- 
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tional, autorul circumscrie limitînd şi delimitînd, după caz, aproape 
toate problemele esteticii filosofice, cele fundamentale bineînţeles, 
care nu au fost şi nu vor fi niciodată nelimitate. 

Valoroase prin multiplele ramificații interpretative - sînt stu- 
diil& care definesc conceptul de artă, cele dedicate kitsch-ului și, 
îndeosebi, studiul Fenomenologia socialului în arta modernă, din 


care am şi reprodus pentru această antologie. 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ: 


Cats se va întîmpla miine ? Studii de estetică (1972) 


Artă și speranță (1974) 
Arta şi perspectivele expansiunii esteticului (studiu) :(1979) 


INECESIȚ ATA ARTEI ȘI A ESTETICII] 


Nevoia de artă apare justificată [...] ca nevoie de certitudine 
în legătură cu noi înșine, în legătură cu ceea ce reprezentăm noi, 
în legătură cu ceea ce putem să realizăm noi, în legătură cu fap- 
tele de care noi sîntem APAR, în legătură cu ceea ce. putem 
spera. de la noi înșine. 

Dificultatea constă în. aceea că, dincolo de nevoia noastră. de 
certitudine, în condiţiile în care încercăm să înțelegem oamenii 
prin raportare la artă, apare. problema unui tip de plăcere deose- 
bită. E aceasta o, plăcere a descoperirii sensurilor propriei noastre 
existențe, a. propriului nostru mister ? E aceasta o plăcere a desco- 
peririi :noastre în obiectele făurite: de noi înşine ? E această plă- 
cere, cumva, dependentă de elementele. de -ordin enoseologic, de 
achiziţiile de ordin. informaţional obţinute prin. contemplarea operei 
de. artă, sau este- vorba despre. un tip de „plăcere :nemotivată“, 
existind, paralel, cu elementele de “ordin informațional, în: con- 
textul operei de artă ?: 

; ‘Esteticienii sînt - tentaţi, de stiai să înțeleagă arta: fig ca 

modalitate de cunoaştere, fie “ea modalitate de aderare la lume, 
de: integrare în lume, indiferent de posibilităţile pe care obiectul 
de tip artistic ni le oferă 'spre a ne regăsi pe noi înşine. 

“În orice “caz; de la Kant încoace, 'lementele de ordin hedo- 
nistic, ce nù’ aù putut fi nicidecun justificate vreodată în lumiha 
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încercărilor de a înţelege arta drept sistem de obiecte referenţiale 
cu privire la poziţii noastră de oameni în lume, au fost deseori 
absolutizate, Stările de beatitudine; stările de extaz par, într-adevăr, 


a contrazice funcţia cognitivă a artei. Dar, deja Nietzsche, în se-: 


colul trecut, simţea nevoia unei distincţii între cele două surse ale 
artei : cea „apolinică“ şi cea „dionisiacă“, prima presupunind: efec- 
tul de incantaţie în faţa lumii descoperite ca parte integrantă a 
ființei noastre, iar a doua presupunînd plăcerea difuzării, pierderii 
noastre în lume. Sub forme diverse, distincţia nietzscheană dintre 
„apolinic“ şi „dionisiac“, ea însăşi trăgîndu-și rădăcinile din acea 
împărțire sau separație pe care o operează Kant între „pulchritudo 


vaga“ — frumusețea liberă, necondiționată de nimic, nejustificată 
prin nimic, — cum ar fi frumusețea unei flori, de exemplu, şi 
„pulchritudo adhaerens“ — frumuseţea aderentă, condiționată în- 


totdeauna de elemente de ordin teleologic. 

: Unul dintre marile mistere: ale artei pare a rezida în această 
contradicţie. Interpretarea artei ca modalitate de regăsire a noastră 
în lume, printr-un sistem de obiecte înțelese ca puncte de referință 
umană, nu poate justifica acele cazuri în; care arta se raportează 
la oameni, exclusiv prin intermediul sentimentului de plăcere sau 
neplăcere. ` Insistîndu-se pe linia interpretării artei ca modalitate 
sau formă de referință existenţială a omului. în lume, se ajunge la 
un raționalism sec, aşa cum. ni-l propune sistemul de experiențe 
al unora dintre direcţiile artistice de avangardă de astăzi. [...] 

Există un coeficient relativ firesc de eroare, pe care orice 
opinie estetică îl implică, determinat, de, faptul că noi exagerăm 
— conştient sau nu, într-o. măsură. mai mare ori mai mică — acele 
aspecte ale fenomenului discutat ce convin în mod deosebit poziţiei 
noastre. Fenomenul trebuie explicat prin aceea că estetica operează 
în esenţă cu ajutorul presupoziţiei. 

Bazate de obicei pe experienţe personale incomplete şi livreşti, 
dezbaterile de estetică nu pot să nu stea, întrucîtva, şi sub semnul 
speculativului, goi 

Speculaţia teoretică presupune interpretarea exagerată a anu- 
mitor note — reale dar insuficiente — ale obiectului, de către 
subiect și utilizarea lor astfel, în scopul obţinerii unor. concluzii 
plauzibile. De obicei, esteticienii cînd aud cuvîntul „speculativ 
sînt gata să protesteze : știința noastră este riguros fundamentată 
— cu legi şi metode specifice —, ea nu are nimic comun cu filo- 
zofia, speculativă ; estetica are un domeniu bine definit. Oamenii 
nu-și dau seama, însă, că prin însăși reacţia lor în faţa „acuzației“ 
de speculativ: adusă ‘esteticii, ei confirmă respectiva “acuzaţie. Cu 


toate acestea, laţura “speculativă a activității teoretice, înțeleasă 
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ca latură. presupoziţională, îşi are un rost bine definit, stimulind 
şi solicitînd, neîncetat, spiritul creator, reflecția, pînă la obţinerea 
probelor necesare instaurării certitudinii, instaurării concluziilor 
de vastă verificabilitate. În cadrul dezbaterilor contemporane de 
estetică vom putea distinge diverse grade ale „speculaţiei“, începînd 
cu. presupoziţia naivă, lipsită aproape de orice fundament real și 
terminînd cu cea rafinată, subtilă, captivantă — de la ipoteza ne- 
cesară pină la postulatul absurd. Raportarea la realitate, chiar atunci 
cînd sîntem nevoiţi să lucrăm în zonele speculaţiei, reprezintă prin- 
cipala obligaţie morală și cea mai importantă garanţie de adevăr 
pentru noi. f 
Conştiinţa adevărului că în privința fenomenelor ce au loc în 
perimetrul artei nu pot fi reținute niciodată- concluzii imuabile, 
conștiința adevărului că ideile pe care ne sprijinim în materie de 
interpretare a fenomenelor de ordin estetic nu pot fi verificate în 
toate cazurile posibile constituie, de bună seamă, cel mai bun anti- 
dot împotriva spiritului absolutizant. : 
Conştiința limitelor — spunea Hegel — implică, prin forța 
împrejurărilor, depăşirea lor. :Ştiind că nu ştie nimic, Socrate ştie 
incomparabil mai mult decît cel ce crede că ştie totul. ; 
Dintr-o atare perspectivă se cer analizate. şi cazurile: atît. de 
dificile în fața cărora sîntem puşi atunci cînd studiem sau încercăm 
să studiem raporturile dintre diferitele categorii umane şi unele 
manifestări ce au loc astăzi în perimetrul artei. Ne aflăm în fața 
unor situaţii care, toate, aduc în discuţie problema omului raportat 
la propriul său trecut, la propriul său prezent, la propriul său 
viitor. Ne aflăm în faţa unor situaţii trimițind, din unghiurile de 
vedere cele mai diverse, la aceeaşi tentativă a omului de a se 
înţelege pe el însuși. j 
[Reprodus din : Gheorghe Achiţei. Artă şi spe- 
ranţă, Ed. Albatros, Bucureşti, 1974, pp. 109—110, 
-381—382.] 


i 


GRIGORE SMEU (1928) 


y 3 i G 
și-a început și și-a conturat o poziție în cercetarea estetică prin 
analiza , sensurilor conferite frumosului în . estetica românească, 
Parcurgind meticulos — cînd forînd în profunzime, cînd stabilind 
conexiuni. ideatice inedite şi generalizări fundamentate —. toate 


pirtiile mari deschise în opera..celor care, în, perioada. interbelică, 
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au propus. şi impus definiţii „categoriei centrale a esteticii“. De- 
mersul s-a centrat astfel asupra sensurilor şi semnificaţiilor fru- 
mosului ca „izbutit estetic“ la Vianu, a frumosului „psihotizic la 
creatorul esteticii integrale“ (Mihail Dragomirescu), a importantei 
legi a „nontransponibiliţăţii“ formulată de Lucian Blaga, a sensului 
logodinamic al frumosului, aşa cum apare acesta în densele -„teo- 
reme“ ale autorului Logicii frumosului (Liviu Rusu), sau asupra 
accepțiilor date de Lovinescu şi alţi gînditori ai epocii aceleiaşi 
categorii. Fiind o lucrare propriu-zis de sinteză, Sensuri ale fru- 
mosului în estetica românească, cuprinde nu numai o detectare a 
nucleului“ concepțiilor mai sus-amintite (în care context se pro- 
pune şi o definiţie proprie a frumosului), ci şi legăturile multila- 
terale, mediaţiunile multiple ce se stabilesc între teoretizările cu- 
prinzătoare şi cadrele artistice, culturale referenţiale. O medie 
ieoretizare, cum cereau obiectul și metodologia aplicată, realizează 
Grigore Smeu în Repere estetice în satul românesc, lucrare în care, 
avînd ca punct de plecare o cercetare empirică, avansează o serie 
întreagă de explicaţii de natură să lămurească destinul artei popu- 
lare în satul contemporan, inclusiv prin analiza factorilor de ordin 
existenţial care au dus și condus: la proliferarea formelor de Kitsch. 
De asemenea, interesul pentru problema ‘relației dintre elementele 
sociale ale artei şi autonomia acesteia se obiectivează într-o amplă 
lucrare pe această temă, în care se topesc. şi se.-orînduiesc cîşti- 
gurile, în primul rînd ale esteticii marxiste în această. direcție. 
Trimiterile şi confruntările tezelor teoretice se realizează şi aici, 
nu arareori printr-un apel exemplificator la arta și literatura 
română. i i 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ : - 
Sensuri ale frumosului. în estetica românească (1969) 


Repere estetice în satul românesc (1973) 
Relaţia social-autonom în artă (1976) 


PERSPECTIVELA FRUMOSULUI: 
ÎN ESTETICA ROMÂNEASCĂ 


În estetica românească, investigarea frumosului capătă relief, 


un nivel teoretic superior, cu opinii şi contribuţii. originale, mai. 


tîrziu decît într-o 'serie de ţări din Apus, cu îndelungate tradiții 
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estetice, E un fapt pe care trebuie, să-l recunoaştem. Dacă cerceta- 
rea autohtonă a beneficiat de idei deja cîştigate, în acelaşi timp 
„ea nu este preluarea pasivă a unui fruct copt. Stadiul avansat la 
care a ajuns cercetarea românească a frumosului, —. îndeosebi. în 
perioada interbelică — este în primul rînd şi :cel: mai adesea un 
rezultat al emancipării fenomenului. nostru artistic, ca și al cer- 
cetărilor generale de estetică din România. Se impune, aşadar, mai 
întîi, un tur de orizont — fie el și sumar — asupra cîtorva coor- 
donate ale acestei emancipări de ansamblu. 

Primele invocări ale conceptului de frumos le găsim încă la 
cărturarii noştri cei vechi, la cronicari. Dosoftei, Miron Costin, 


Dimitrie Cantemir s-au referit la unele virtuţi ale sentimentului 


estetic, elogiind îndeosebi frumosul. Nu este vorba, firește, de o 
elaborare sistematică, cu, greutate teoretică în sensul modern al 
cuvîntului, ci mai degrabă de aprecieri și. intuiri răzlețe, cu o 
rezonanță arhaică rudimentară. Dar frînturile cronicărești despre 
înălțimea spirituală, umanizatoare a frumosului nu se consumă în 
gol, nu sînt speculaţii gratuite, ci au o finalitate constructivă și 
precisă pe traiectoria formării şi dezvoltării limbii literare româ- 
nești, ca un îndemn la șlefuirea estetică a acesteia. Chiar şi mai 
tirziu, la reprezentanții Școlii ardelene și iluminiști — și în bună 
parte la cărturarii veacului trecut —, elogierea frumosului a 
constituit un aspect subsumat luptei pentru progresul și cizelarea 
limbii naţionale. În general, elementele incipiente, nedezvoltate 
ale conceptelor estetice au în cultura românească veche această par- 
ticularitate activă, constructivă, pusă în slujba unuia din factorii 
cei mai de seamă ai formării și dezvoltării unei națiuni — limba. 

Ulterior, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, ideile 
lui Titu Maiorescu converg spre o punere în relief — pentru prima 
oară cu răsunet în cultura românească — a naturii estetice a artei, 
Maiorescu aduce în cultura noastră o contribuţie incontestabilă, de 
durată, privind abordarea specificului artistic al operei literare. 
Dar sub aspectul teoriei estetice fuseseră împrumutate unele prin- 
cipii din sistemele clasice germane aparţinînd ultimelor decenii ale 
veacului al XVIII-lea și primei jumătăți a secolului trecut, princi- 
Pi. pe care începuse să le depășească o problematică estetică mai 
nouă, ce solicita disecarea cu mult mai răbdătoare, pas cu pas, a 
fenomenului, artistic. S-a demonstrat în ultima vreme că estetica 
lui Maiorescu. se constituie. din mai multe zone : clasicistă,. folelo- 
rică, romantică și realistă. Paul Georgescu îndeosebi a adus în 
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această privință o contribuţie teoretică valoroasă. t Totodată, se 
încearcă o respingere a opiniilor care pun estetica maioresciană sub 
'semnul unor influențe teoretice ale filozofiei germane. i 
După cum se știe, în O cercetare critică asupra poeziei române 
de la 1867 — unul din studiile sale fundamentale —, Maiorescu 
a pus în fruntea acestei lucrări teza hegeliană a frumosului ca 
manifestare a ideii în materie sensibilă.2 E. Lovinescu, Mircea 
Florian şi — recent — Paul Georgescu apreciază însă, ca pe un 
aspect cu totul secundar, peste: care s-ar putea trece foarte repede, 
preluarea de către Maiorescu a cunoscutei definiţii hegeliene a fru- 
mosului. Nu contestări că influența hegeliană se reduce în estetica 
maioresciană doar la o singură idee — aceea a unei încercări de a 
defini frumosul. Dar această idee e fundamentală, iar Maiorescu n-o 
include în treacăt, printre altele, ci îi conferă valoarea unui pilon 
teoretic în unul din studiile sale. cele mai. de seamă. Acest pilon 
polarizează în jurul. său toate celelalte idei pe care se sprijină 
amintitul studiu maiorescian. Fără. această idee, toate celelalte ră- 
mîn fără suport teoretic. Dacă este adevărat deci că estetica 
maioresciană are importante zone 'clasiciste, romantice etc., ea se 


află totuşi într-o măsură care nu poate fi neglijată și sub influența 


unor principii teoretice generale ale sistemelor . clasice, germane. 
Cu toate că spre sfîrşitul secolului trecut şi la începutul 
secolului nostru — alături de opera maioresciană — s-au conturat 
şi alte contribuţii româneşti 3 în domeniul teoriei estetice, analiza 
naturii estetice a artei, a infinitelor ei labirinte şi nuanţe specifice, 
inclusiv analiza frumosului, a rămas într-un stadiu puţin avansat. 
După primul război mondial se realizează un salt substantial 
atît în adincime, cât şi în amploare. Acum se desfăşoară un proces 
al nuanţărilor multicolore în creaţia artistică. Concomitent cu dez- 
voltarea romanului social, a graficii militante, tonusul subiectiv 
al artei crește continuu. Este perioada în care lirica modernă tinde 
tot mai mult să-şi afirme specificul în direcţia sondării nelim'tate 
a potenţelor eului poetic, impunîndu-se valori de talia lui Tudor 
“Arghezi, Ion Barbu, Lucian Blaga, Este, de asemenea, perioada în 
‘care proza de analiză — îndeosebi prin creaţia lui Proust — .că- 


"1 Vezi studiul introductiv la Titu Maiorescu, Critice, I, Bucureşti, E.P.L, 

1967.. : t 

~ 2 Chiar dacă această teză a circulat şi în alte: sisteme, “Hegel este totuşi 
cel. care. i-a dat prestanță -printr-o întinsă şi prestigioasă argumentare, 
„Aceste contribuţii au fost analizate de Ton liescu în lucrarea Înce- 
puturile “gîndirii . estetice în. cultura romånredscă, București, Edit. Didactică 

“și. Pedagogită. 1988, -. = t Zi ep i Aiya ; 
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pătase experienţă în adîncimea psihicului uman. Pictura. continua 
şi ea să-şi multiplice. şi. să-şi rafineze surprizele cromatice. Scriito- 
rii, artiştii, criticii și esteticienii erau mereu mai sensibili față de 
investigarea amănunţită a unor procese spirituale. Totodată, cu- 
noașterea altor literaturi și arte a devenit intensă şi constantă. 
Foarte multe dintre periodicele vremii abundă în informarea. şi 
discutarea literaturii şi artei europene, clasice: şi contemporane. 
Pilduitoare în această privinţă este activitatea desfășurată de 
Viaţa românească, Sburătorul, Adevărul literar şi artistic, Jurnalul 
literar, Era nouă şi alte reviste. Această lărgire a cunoștințelor 
permitea analogii şi comparații suple, aprecieri riguroase şi nuan- 
tate totodată. Este vorba de un- întreg proces de afirmare și inten- 
sificare a potenţelor subiectivității umane. b 

Pe un astfel de sol creştea exigența față de virtuțile frumo- 
sului artistic. La poarta esteticii au început să bată stăruitor în- 
trebări ce solicitau răspunsuri ample cu privire la specificitatea 
artei, la structura ei interioară, răspunsuri capabile să corespundă 
unei evaluări ruanțate, colorate a creaţiei artistice. Literatura şi 
arta românească ajunseseră la un stadiu de dezvoltare cînd expe- 
riența acumulată cerea şi permitea o mai riguroasă descifrare a 
esteticului ca atare, a specificului în diverse genuri și specii ar- 
tistice. Acum, abordarea unor probleme general-teoretice ale este- 
ticii — inclusiv problemele frumosului — începe să se afirme ca 
un proces mai intens, superior din punct de vedere calitativ. 

„Cercetarea diferitelor fațete ale, esteticului se afirmase ante- 
rior, în mare măsură, ca un aspect subordonat criticii artistice şi 
culturale. Dar, după primul război, critica literară şi de artă nu 
mai poate face față singură tuturor problemelor. Înşişi criticii şi 
istoricii literari de mare prestigiu simt nevoia să elaboreze lucrări 
speciale de estetică, cu un caracter mai general, mai cuprinzător. 
Un E. Lovinescu a dat Istoria literaturii române contemporane, dar 
— în concluzie — a simţit nevoia să publice Mutaţia valorilor 
estetice ; G. Călinescu a publicat mai întti Principii de estetică 
și după aceea monumentala Istorie. a literaturii române. Atunci 
cind se referă la Principii de estetică, unii critici literari invocă 
această lucrare călinesciană ca pe un passe-partout împotriva este- 
ticii generale, citînd cu un sentiment de satisfacţie aprecierea. că 
estetica generală ar fi „o disciplină sau, mai bine zis, un program 
i de preocupări care s-a născut, inconstient sau nu, din nevoia sim- 
țită de o întinsă clasă de intelectuali de a vindeca lipsa sensibili- 
tăţii artistice prin judecăţi așa-zise obiective, adică în fond stră- 
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ine de fenomenul substanţial al emoției“ 4.. G. Călinescu observă 
că estetica s-ar fi păscut din frigiditatea celor lipsiți de freamătul 
sensibilităţii artistice, dar el n-a ezitat totuşi să înlocuiască titlul 
iniţial — Curs de poezie — al cărții la care ne referim cu acela 
mai general, Principii de estetică. „Căci — scria Călinescu în pre- 
faţa lucrării —, vorbind în particular despre poezie, noi am răs- 
puns la problemele fundamentale ale esteticii. (obiectul, esența ar- 
tei, receptarea fenomenului artistic).“5 Aşadar, condamnînd formai 
generalitatea esteticii, în fond Călinescu îi recunoştea „problemele 
fundamentale“. Nu putea şi nu poate fi ocolit faptul că există nu 
numai esenţele artelor, ci și esența artei, care solicită — în ceea 
ce priveşte studierea ei — strădaniile esteticii generale. 

„Se poate vorbi — paralel cu continuarea îmbinării vii, crea- 
toare, a unor probleme ale criticii și esteticii — de o autonomi- 
zare relativă a abordării esteticului. Uneori, această autonomizare 


a degenerat în autonomism steril. Dar, privind procesul în an-. 


samblul său, cercetarea teoretică de sine stătătoare a problemelor 
generale ale esteticului, ale specificităţii. artistice ca atare, nu nu- 
mai că nu s-a afirmat ca speculație dogmatică, anchilozantă, ci a 
fost impusă de nevoia unei adînciri specializate a naturii feno- 
menului artistic, adîncire solicitată de o creaţie artistică complexă, 
evoluată. Desprinderea relativă a problemelor teoretice ale este- 
ticii de critica literar-artistică și culturală nu poate fi echivalată 
cu o îndepărtare de pulsul creaţiei artistice. Această detaşare a 
„avut, dimpotrivă, semnificația unei investigări mai adecvate, trans- 
- versale, a naturii proprii artei. Detașarea relativă a problemelor 
cercetării. estetice: de critica şi teoria literară 'și de artă propriu- 
zise era în același timp o apropiere mai adecvată de fiinţa interi- 
cară a fenomenului artistic. Mai. ales aceasta era perspectiva din 
care au fost abordate -problemele frumosului. Analiza conceptului 
de frumos la nivelul teoretic general, categorial, era călăuzită toc- 
mai de năzuința de .a ancora într-un. mod mai adecvat în miezul 


estetic al artei, în îmbinarea ei multicoloră de nuanțe. N-aş vrea - 


să fiu răstălmăcit ca unul care ar dori să diminueze virtutile de 
teoretizare estetică ale criticilor. Eu însumi mă simt atras de eri- 
tica literară și cred în ea. lar atunci cînd apar opere originale de 
talia celei elaborate de Adrian Marino — sinteză creată la nivelul 
unei teoretizări estetice superioare 6 —, valoarea lor îmi impune. 


4:G, Călinescu, Principii de estetică, Bucureşti, Fundaţia pentru lite- 
ratură și artă, 1939, p; 11, aa e ; a 
o 8 Ibidem, p, 6 ; : 

6. Ne referim. la “lucrarea lui Adrian Marino. Introducere! în critica: 
literară, Bucureşti, Edit. Tineretului, 1968. - Sa 
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Toate acestea nu-l scutese pe cercetător de strădania de a anaia 
cu obiectivitate o anumită situație istorică. 

'Teoretizările româneşti asupra frumosului. nu s-au oprit, fi- 
reşte, în mod exclusiv asupra celui artistic. După cum'se va vedea 
în cadrul capitolelor următoare *, frumosul natural și-a avut partea 
sa de investigare. Unele concepţii au definit frumosul ca „tot ceea 
ce manifestă triumful unei valori de existenţă (fizică, morală sau 
intelectuală)“ 7. Definiţia este atît de cuprinzătoare, încît în ea 
putea: fi introdus orice. Un astfel de. sens dat frumosului pleacă 
mai degrabă de la perspectiva unei. aprecieri. etice decît estetice. 
Era un sens vitalist, năzuind să caracterizeze ca frumos tot, abso- 
lut tot ceea ce se manifestă ca triumf al energiilor existenţiale. 

Amintim, tot cu titlu informativ, şi broşura lui Eugeniu Spe- 
rantia, Frumosul ca înaltă suferință (1921). Este un titlu preten- 
ţios, care nu acoperă conţinutul broșurii în fruntea căreia se fn- 
scrie. Titlul dat de autor nu corespunde celor cîteva elemente, 
elaborate la nivel de popularizare, care nu se referă, de fapt, la 
problema frumosului, ci la artă în general. În raport cu „Papil- 
lons“ de Schumann, lucrare despre artă a aceluiaşi autor, de un 
nivel teoretic superior, de autentic . rafinament estetic, broşura 
amintită este o elaborare mult prea sumară şi grăbită. Dacă opinii 
ca acelea amintite mai sus nu s-au impus printr-o contribuție care 
să dureze, ele au, totuși, o perspectivă raționalistă asupra frumo- 
sului: şi tocmai de aceea înscrierea. lor, fie şi numai cu titlu infor- 
matiy, într-un studiu de profil istoric este necesară. 

Din estetica grupărilor româneşti de avangardă, o teorie di- 
rect formulată a frumosului lipsește. „Frumosul în artă e o pre- 
judecată“ 8, scria Marcel lancu pe un ton aforistic. Dar ideea de 
„Organizare“ — pe care o implică adeseori problema frumosului — 
e prezentă, iar realizarea constructivismului în arhitectură, de 
pildă, a condus — cum vom vedea — la obținerea unui frumos 
înțeles ca expresivitate spaţială, capabil să elimine elementele es- 
tetice inuţile,. supraadăugate, Considerarea frumosului drept o pre- 
judecată exprima, în orientările româneşti. de avangardă, unul din 
aspectele atitudinii lor. nonconformiste, năzuinţa de a sparge, niște 

pare osificate și cuminti, După primul război „mondial, în cón- 


* Grigore. Smeu analizează în. lucrare. concepția câtatică a lui Mihail 
Dragomirescu, Tudor Vianu, Lucian Blaga, Liviu Rusu ete, (N. ed.) .. 
i e Radu 1. Paul, Viaţa estetică, - vol. 1, Frumosul. Cluj, 1937, p. 25. 
Marcel: Iancu, Insemnări despre. artă, în Gontimporomih,. an. Il,.nr. 45 
din aprilie 1924, , - pi: T apa 
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diţiile accentuării crizei generale a capitalismului, clasele domi- 
nante din România recurgeau frecvent la promisiuni de prospe- 
ritate, de avînt social şi cultural. Acestor promisiuni false, largi 
pături sociale le-au răspuns printr-un sentiment general de ne- 
mulțumire şi combativitate. Atitudinea neconformistă a căpătat, 
însă, la nivelul diverselor medii, un conţinut diferit. Unele grupuri 
de intelectuali erau dominate. de spiritul unei boeme care tindea să 
exalte în orice împrejurare gestul ostentativ. Dar atitudinea ostilă 
a acestor grupuri. faţă de ordinea burgheză, de spiritul mărginit al 
burghezului mulţumit de sine şi de soarta sa era, totuşi, sinceră 
şi lipsită de superficialitate.. Era o inaderenţă vie faţă de misti- 
ficările claselor dominante, de vorbele sforăitoare prezentate drept 
idealuri. fundamentale, de - spiritele mărginite, conservatoare, pe 
care orice tentativă de înnoire le înspăimînta. Acest nonconfor- 
mism îmbrăca forma unei revolte tulburi, al cărei conţinut îl con- 
stituie un nihilism pronunţat. În România, manifestările de acest 
gen au început să se accentueze în revista Contimporanul, căpă- 
tînd extensie și în alte reviste ca Integral, Punct, 75 H.P. etc. 
încercarea de a face din' afișarea absurdului :o regulă de conduită 
în viaţă şi pe plan cultural, proclamarea frenetică a iraţionalului, 
fronda zgomotoasă: — toate aceste trăsături. pe. care le. întîlnim 
la mișcarea dadaistă, născută la Ziirich încă în anii războiului, 
transmit spiritul lor anarhic noilor. forme .de modernism de după 
război. Orientarea: de ansamblu a revistelor Contimporanul, Inte- 
: gral, Punct, 75 ‘H.P. se exprimă în promovarea „constructivismu- 
© lui“. Revendicîndu-se: de. la .iniţiatori ai abstracţionismului. — de 
la Mondrian şi mai ales de la Kandinsky —, „constructivismul“ 
se contura ca 0 încercare de a sintetiza diverse tendinţe subiec- 
tiviste. Integral, de pildă, “se 'subintitula: și „Revistă de sinteză 
modernă“, iar Punct purta şi subtitlul de „Revistă de artă construc- 
tivistă internaţională“. Constructivismul caută un principiu ordo- 
nator, care să dea sens plăsmuirilor lipsite de' veridicitate în ceea 
ce priveşte reflectarea realităţii. În această privință, el se spri- 
jină pe ideea de „unitate“, de „organizare“. Hans Richter a afir- 
mat:nu.0 dată. sprijinirea acestei orientări, pe ideea de „ordani- 
zare“. A susținut-o la.primul, Congres al constructiviştilor de la 
Düsseldorf (în 1922), iar. în 1923 a elaborat la Berlin un program 
intitulat Principii, în centrul. căruia se afla afirmarea ideii de „or- 
ganizare“, “idee prezentă .+— explicit. sau implicit, — în numeroase 
„idealuri despre frumos, Potrivit acestui program — pe care Con- 
timporanul . l-a reprodus doi ani mai. tirziu în „paginile sale: —, 
punctul de vedere constructivist „consistă în a recunoaşte că. toate 
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manifestările vieţii sînt părți integrante dintr-o unitate“, idee care 
astfel formulată nu ridică obiecţii. Formula constructivă: își pro- 
pune să „creeze conştiinţa“ acestei unităţi. Acestui scop îi este 
subordonată încercarea de a organiza raporturile diverselor mij- 
loace de expresie (formă, culoare, sunet etc.). Realizarea unei ast- 
tei de. organizări este proclamată drept problema numărul unu a 
perioadei de după război în pictură, cinematograf. a constructivis- 
mului, izvoarele „unificării“, ale „organizării“ sînt căutate în ca- 
priciile unei sensibilități care repudiază contingenţele cu realitatea 
obiectivă. De aceea sensul general al formulei constructiviste este 
dominat de un joc arbitrar al intelectului, pe fondul căruia ideea 
de „organizare“ degenerează într-o căutare a unei „logici“ a ilo- 
gicului, într-o cheltuire bizară a lucidităţii pentru afișarea iraţio- 
nalului. Iraţionalismul constituia, de fapt, stindardul celor ce pu- 
blicau în Punct, Integral, 75 H.P. „Artistul — susținea un articol 
în Punct (nr. 8 din 9 ianuarie 1925) — nu se interesează niciodată 
de gradul de comprehensibil al operei sale. Dimpotrivă: cu cît 
mai imcomprehensibilă îi va fi opera, cu atita va reprezenta, o 
mai mare valoare de artă.“ Și se conchidea: „de bună seamă, 
arta nu poate trăi în înţelegere cu logica“. 

În pictură, sculptură, cinematografie, literatură, „organizarea“ 
constructivistă a căpătat unele nuanţe particulare, pe care Ov. S. 
Crohmălniceanu le-a analizat în adîncime (vezi Literatura română 
între cele două războaie mondiale), dar ea comportă aproximativ 
aceeaşi stereotipie. 4 

În arhitectură, constructivismul a dat naştere, după părerea 
noastră, unei situații mai complexe, mai contradictorii, care se 
ımpune să fie analizată ca atare. Şi în arhitectură absolutizarea 
constructivistă a generat. diverse forme şi raporturi spaţiale care 
intrau în conflict cu o seamă de cerinţe tehnice-funcţionale, vio- 
lentind, totodată, sensibilitatea artistică, oricît ar fi fost aceasta 
de receptivă la înnoiri. Și aici organizarea elementelor componente 
u dat naştere unor. îmbinări absurde în măsura în care această 
organizare îşi caută izvorul exclusiv în subiectivitatea arhitecturii. 
În arhitectură, rigoarea soluțiilor tehnice-funcţionale, a utilizării 
diverselor materiale, a calculelor matematice limitează însă biza- 
reria, invenţia pur subiectivistă, îndreptînd fantezia pe un făgaş 
mai firesc, mai strîns legat de realitatea obiectivă. În procesul apli- 
cării constructivismului în arhitectură, sublinierea intensă a ideii 


de unitate, de organizare spaţială a elementelor — corelindu-se 
cu rigoarea cerințelor și „soluţiilor tehnice-funcţionale, “care :nu 
poate fi total ignorată — a dus la unele concluzii pozitive, care 


depăşesc de fapt 'clişeele iraţionalismului' constructivist. În artico- 
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lul intitulat Arhitectura nouă, publicat într-un număr din Contim- 
poranul (nr. 53—54, februarie: 1925), consacrat arhitecturii mo- 
derne, Marcel. Iancu sublinia că „arhitectura nu poate fi arta de a 
desemna faţade sau nuduri“, dar că „problema ei artistică rezidă 
în arta corespondenţelor. spaţiale, a raporturilor echilibrate de vo- 
lume, a proporţiilor şi a ritmurilor construite numai conform le- 
gilor organice ale sensibilităţii și ale geometriei“. “Marcel Iancu, 
care participase, alături de Tristan Tzara, la iniţierea dadaismului 
şi a fost mai tîrziu reprezentant al orientării constructiviste, emitea 
opinii contestabile. atunci cînd exagera dependența raporturilor, 
a proporţiilor şi. a ritmurilor. arhitecturale de „legile sensibilităţii“. 
Dar considerarea frumosului în arhitectură ca expresivitate spa- 
țială, „în sensul funcţional utilitarist al clădirii“, cum preciza Marcel 
Iancu în acelaşi articol, constituie, în perioada respectivă, un aport 
substanțial la înnoirea veritabilă a soluţiilor arhitecturale, împo- 
triva acelor tendinţe care. concepeau frumosul ca pe un element 
de gratuitate supraadăugat soluţiilor şi cerințelor funcționale. În 
articolul citat, ca şi în' altele '— Interiorul şi Estetica nouă (Con- 
timporanul din- aprilie : şi noiembrie 1925): —, Marcel Iancu mi- 
litează pentru o concepţie mai adecvată a frumosului în: arhitec- 
tură. Împotriva considerării esteticului: ca o încărcare a formelor 
exterioare cu ornamente “inadecvate funcționalităţii, el publică, în 
cîteva numere din: Contimporanul, articole care — reliefind va- 
lcarea'- expresivităţii funcţionale, spaţiale: — subliniază dependența 
¿formelor -exterioare de spaţiul arhitectural interior, de structura 
Jui. Este o -concepție care.ţine seama. într-un mod mai profund 
"de primordialitatea naturii funcţionale: a arhitecturii, de faptul că 
"ea e destinată să satisfacă înainte de toate un complex de cerințe 
materiale. , ..: i pina 5i 

Mai. ales de: la Paul: Souriau :încoace, care aprecia în 1904, 
îr-cartea' sa La Beaute rationnelle, că din punct de vedere estetic 
forma obiectului material este expresia manifestă a funcţiei aces- 
tui obiect, valoarea expresivității funcţionale a- fost adeseari in- 
vocată în legătură cu cele mai diverse domenii ale producţiei ma- 
+eriale. Absolutizarea: acestei formule a- generat exagerări. „func- 
ționaliste“ nu-numai în arhitectură, ci -şi într-un. domeniu foarte 
larg și variat al produselor industriale, Trăsătura caracteristică a 
acestor exagerări o constituie. extinderea condiționării frumosului 
de. către criteriile functionale pînă la dizolvare, de fapt, a acestuia 
în' înseși soluţiile tehnice-funcţionale. Respingerea unor astfel de 
exagerări este îndreptățită. Puncţionalismul a fost caracterizat: însă, 
uneori, ea un fel de constructivism aplicat în arhitectură. -După 
părerea. noastră, această . caracterizare este inadecvată, deoarece 
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exagerările funcționaliste încep să se facă simţite — și nu numai 
în. arhitectură. — încă “la îhceputul veacului al XX-lea, cu cel 
puţin un deceniu: înainte de a se afirma din plin constructivismul. 
Aceste exagerări încep să' se afirme mai cu seamă într-o serie 
de. ţări industriale avansate ; condiționarea frumosului era “pusă 
exclusiv. pe seama cerinţelor tehnice-funcţionale în cîmpul larg al 
producției materiale moderne. Pe fondul iraţionalismului construc- 
tivist, unele exagerări funcționaliste în arhitectură capătă amprenta 
acestuia, degenerînd în absurdități. Se poate vorbi, prin urmare, 
de o asociere, de o corelare a'tuncţionalismului: cu constructivis- 
mul, şi nu pur și simplu de o definire a primului prin conținutul 
celui de-al doilea. Respingerea 'exagerărilor funcționaliste esta cu 
atît mai îndreptăţită cucît ele s-au afirmat uneori — în arhitec- 
tură — pe fondul unui: iraționalism „constructivist“: Însă, în mă- 
sura în care formula „expresivităţii. funcționale“ vizează  respin- 
gerea  înfrumuseţării gratuite; a încărcăturii ornamentale, a în- 
zorzonării . suprafețelor, a : formelor exterioare, în acest sens ea 
este îndreptăţită. Dacă revista Contimporanul s-a: încadrat: în ori- 
entarea iraționalistă de ansamblu a constructivismului, ea are și 
unele merite tocmai prin promovarea unei concepţii asupra fru- 
mosului în arhitectură mai corespunzătoare specificului unor so- 
luţii spațiale: şi funcționale ale acesteia. Spre deosebire de re- 
vistele Integral, Punct; 75 H.P., care au apărut: dintru început ca 
"tribune: ale. modernismului: extrem, Contimporanul — sub directia 
lui Ion Vinea —-a apărut în 1922 ca o grupare de orientare de- 
mocratică; al cărei conţinut predominant nu-l constituiau proble- 
mele artei, ci combaterea- politicianismului burghez şi o anumită 
simpatie. față de lupta revoluţionară a proletariatului. Orientarea 
evidentă a Contimporanului spre promovarea 'ostentaţiilor „con- 
structiviste“* are loc, după: cum rezultă din paginile revistei, după 
anul 1923 și se întinde pe 0 perioadă: de șapte ani, pînă în 1930, 
însă şi. în acest timp se face simțită uneori atitudinea nonconfor- 
mistă, antiburgheză. Tot atit de adevărat este însă şi faptul că 
atitudinea nonconformistă a unora dintre grupările de avangardă 
purta pecetea unei incoerențe dezlănțuite. Pe acest fond, răzvră- 
firea era îndreptată, în cele din urmă, împotriva: întregii realități, 
vehicula:o evadare absolută, necondiționată, din realitate. 
„Sensurile româneşti. moderne —cu un înalt prestigiu —- date 


frumosului, sensuri  nuanţate,  aducind contribuţii teoretice “pro- 


prii, le: datorăm lui “Tudor “Vianu, Mihail- Dragomirescu, Lucian 
„Blaga şi Liviu: Rusu, Idei foarte valoroase despre frumos aflăm; și 
- AD opera “unor teoreticieni: de talia lui- E. Lovinescu, Mihai 'Ralea, 
„AL. Dima și a altor: oameni de“cultură progresişti care s-auocupat 
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de fenomenul estetic. În ansamblul lor, aceste sensuri au o orien- 
tare raţionalistă şi un spirit ce se apropie de exigenţele cele mai 
contemporane, Ele impun însă o reconsiderare aparte, cu mult 
mai amplă, Este tocmai ceea ce ne-am propus să întreprindem în. 
capitolele care urmează. Un capitol aparte — cel mai scurt de 
altminteri — va trebui să dedicăm și frumosului sofianic, deoarece 
n-a fost o idee afirmată în treacăt, incidental, ci- o concepţie ela- 
borată de pe poziţiile unei doctrine sistematice. 


(Reprodus din: Grigore. Smeu, Sensuri. ale jru- 
mosului în estetica românească, Ed. Academiei 
R.S.R., Bucureşti, 1969, pp. 15—25.] 


ION PASCADI (1932—1979) 


a elaborat un număr apreciabil de cărţi, studii: şi articole, din 
care se degajă, pe de o parte, intenția de'a surprinde şi cuprinde 
fenomenul estetic în cît mai variate ipostaze, iar pe de altă parte, 
se observă dorința de-a întreprinde din mers cercetări cu privire 
la principalele coordonate ale unei estetici filosofice, ale unei axio- 
logii marxiste. În perioada de reviriment a cercetării filosofice a 
anilor "65, s-a preocupat intens de circumscrierea idealului şi a 
valorii estetice, propunînd o abordare marxistă nedogmatică coor- 
i. donatelor axiologice “ale esteticului. Probleme precum cele pri- 
© vind natura obiectivităţii valorii! estetice, a genezei istorice a este- 
ticului, a progresului. estetic şi-a: valorizării estetice sînt aduse în 
prim-plan printr-o: tratare critică::şi teoretică, obiectivă şi lucidă 
totodată. După o perioadă în care reevaluează gînâirea: estetică a 
lui Tudor Vianu: (sincron. cu preocupările lui Ion lanoşi şi Grigore 
Smeu): şi aduce clarificări în raporturile instituite între artă şi 
filosofie, artă și știință, progres: în artă şi: progres în ştiinţă (a 
se vedea, în acest sens, cele nouă criterii propuse pentru progre- 
sul în artă), semnificația adevărului în artă, elaborează o lucrare 
de sinteză dedicată nivelelor estetice : infra-, echi- şi metaestetic, 
Premisa-program formulată de autor („planul infraestetic“ fără a 
ajunge „la esenţa artei: ne deschide toate drumurile către ea“) 
este- păstrată (şi. corelată tot timpul cu. planul echi- şi metaeste- 
tic) în cursul denselor: analize: din cuprinsul lucrării, "devenind 
apoi şi-o aplicare consecventă. în: ulterioarele' studii şi cărti. Ine- 


vitabilele reveniri “la “problematica adînc. forată în Nivele. estetice 


se produc. în viitoarele încercări de-a delimita și limita: sfere no- 
‘tionale. şi categoriale: specifice, de-a explica mutaţiile contemporane 
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în gust, sensibilitate, mod de trai ş.a.m.d. Merită amintită. în acest 
context susţinerea cu argumente noi a unei mai vechi idei a. lui 
` Vianu, cu privire la „șansa revoluţiei“ în artă : pantonomia. 

Din nefericire, şirul operei a fost încheiat prematur, în. chiar 
timpul cînd se pregătea această antologie, curmînd elanul creator 
al celui care se concentrase în ultimul timp, revenind, asupra 
gîndirii estetice româneşti. 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ : 


Idealul și valoarea estetică (1966) 
Gusturile între da și nu (1968) 
Estetica lui Tudor Vianu (1968) 
“Estetica între știință şi artă (1971) 
Nivele estetice (1972) 

Artă şi civilizație. (1976) 

Arta de la A la Z (1978) 


PROGRESUL ÎN ARTĂ 


„Problemă discutată încă din Renaştere ca prim. moment mai 
de seamă al comparatismului ‘axiologic, teoretizată în faimoasa 
dispută dintre Antici și Moderni declanșată de Perrault în 1687 şi 
| continuată apoi sub. diverse forme de către. aproape. toţi marii 
"esteticieni, chestiunea progresului în artă a căpătat soluţii dintre 
cele mai diverse. : ; kaisi ; 

Trebuie: să remarcăm că- majoritatea pozițiilor afirmate în 
cadrul acestei îndelungi dezbateri pledaù pînă la urmă pentru un 
raspuns negativ la această: întrebare, nu fără a surprinde- nume- 
roase aspecte şi trăsături reale ale evoluţiei artei, ceea ce evidenția 
faptul că răspunsul nu. putea fi în nici un.caz unilateral, tranşant, 
simplificator, 3 | zi $ i 

„De la Marmier, care amintea că nu există un criteriu constant 
de comparaţie pentru stabilirea vreunui progres, Boileau, după care 
totul fusese deja spus, Diderot,--pentru: care progresul civilizaţiei 
și al spiritului filozofic, marca  decadenţa poeziei, sau Hegel, care 
prezicea moartea artei :prin 'sutocarea. și înghiţirea ei de către 
conceptul abstract, pînă la afirmaţia lui Croce că nu există sensuri 
pozitive: sau negative, totul echivalîndu-se în: Istorie sau părerea 
lui Lovinescu, susţinător. al incomunicabilităţii estetice a epocilor; 
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toate. opiniile: pledau — direct sau indirect — împotriva. progre- 
sului în artă. , 5 $ 

Părerile celor mai mulţi: dintre-cei ce negau progresul în artă 
aveau în vedere apoi o trăsătură reală și dintre cele mai însemnate 
a acesteia, unicitatea, faptul că fiecare operă reprezintă un univers 
constituit, incomensurabil şi incomparabil. Marii artişti —— susținea 
Tudor Vianu — sînt cei incomparabili între ei și nu este cu putință 
a. stabili un progres, o gradație a drumului ce-i desparte. Nu se 
poate. spune: că Dante este superior lui Virgiliu şi Ariosto lui 
Dante. 

E adevărat, unii gînditori au recunoscut existența unui progres, 
limitîndu-l însă. la procesul cunoașterii prin artă (Worringer), alţii 
au observat existența unor cuceriri, fără a le acorda însă calitatea 
de indicatori ai unei înaintări (Focillon) sau schimbarea principiilor 
ce stau la baza viziunii artistice, nu însă într-un sens ascendent 
(Wölfflin), iar același Vianu vorbea despre progres în artă limi- 
tîndu-l însă în cadrul aceleiași serii istorice.. 

La asemenea consideraţii teoretice, susținute nu o dată de 
constatări şi remarci subtile pe marginea istoriei literaturii şi artei, 
s-au adăugat nu puţine observaţii privind fenomenul artistic. con- 
temporan : efectele negative ale procesului înstrăinării produselor 
omului de propria sa esenţă — constatabile şi.-în artă —.. trar:z- 
formarea . produselor . artistice, în mărfuri, reluarea sau preluarea 
ca atare a unor vechi. tradiţii artistice, dispariţia în numeroase ţări 
a manifestărilor folclorice, nici. una dintre acestea neputind sustine 
— cel puţin la prima vedere — teza unui progres: în artă. 

„„Fără a nega îndreptăţirea unora dintre punctele de vedere 
expuse mai sus şi cu atît mai puţin a faptelor de la care ele por- 
neau, vom încerca să propunem. unele criterii în favoarea recu- 
noaşterii progresului în artă. | | 

Considerăm necesar să precizăm întîi de toate că, prin însăşi 
natura ei, problema nu poate fi tratată pe un plan exclusiv estetic, 
arta integrîndu-se — într-un mod: specific — ansamblului spiritua- 
lității umane, iar apoi întregii vieți sociale. E drept, un paralelism 
între nivelul dezvoltării sociale” şi cel al artei nu poate fi făcut, 
relațiile fiind “extrem de mediate sau uneori lipsind chiar, lucru 
observat încă de Marx atunci cînd — vorbind despre nivelul de 
neatins al artei antice greceşti — constata că ea corespunde unei 
extrem de scăzute faze a dezvoltării sociale. Legea dezvoltării ine- 
gale a artei, formulată de el atunci privitor la raportul diferitelor 
ramuri sau genuri între ele. şi. în acelaşi timp fată de societate; nu 
înseamnă. însă excluderea artei din societate, autonomia. ei. abso- 
lută, ci numai o subliniere 'a complexității acestei probleme. Nu 


295 


(E Scanned with OKEN Scanner 


tvebuie să credem, vrea să spună Marx, că un anumit nivel al for- 
telor de producţie duce la apariţia unei arte echivalente sau că 
anumite relaţii de producţie se reflectă automat în artă. 

Împrejurările sociale pot favoriza înflorirea talentelor, mani- 
festarea genialităţii artistice, dar nu le creează, după cum: modifi- 
carea acestora nu este urmată de o ofilire a individualităţilor. ar- 
tistice. Cu toate acestea, putem: observa numeroase momente din 
istoria omenirii cînd unei înfloriri sau unei etape de apogeu ale 
dezvoltării sociale — cum ar fi secolul de aur al lui Pericle, avîntul 
tinerei burghezii născînde în Renaștere, perioada de stabilitate a 
monarhiei absolute de tipul celei a lui Ludovic al XIV-lea, etapa 
revoluțiilor  burghezo-democratice,. constituirea culturilor naționale, 
etervescenţa perioadei imediat următoare: Marii Revoluții din 1917, 
epoca patosului anticapitalist: şi antirăzboinic dintre cele două 'răz- 
boâie — îi corespunde de' fiecâre dată ʻo manifestă înflorire a ta- 
lentelor artistice, o bogată și multilaterală activitate creatoare. 

Practica arată că avem de-a face nu numai cu perioadele de 
vîrf ale evoluţiei sociale sau: cu izbucnirile revoluționare, ci de 
multe ori înflorirea artei" poate fi constatată “şi în momente de 
decădere, dar atunci de cele mai multe ori ea reprezintă — mai 
direct sau mai indirect —-'un protest, o replică artistică faţă de o 
anumită stare socială. © -:. -4 RE i 23 

Prin progres social nu înțelegem — cum se face adesea — 
doar progresul economic sau politic, ci integrăm aici toate dome- 


niile culturii și civilizaţiei. Fără a susține că e vorba de un progres, 


Lucian Blaga observa de pildă corespondenţele dintre gîndirea lui 
Hegel, aventura romantică a lui Byron, gesturile teatral-zvicnite 
ale lui Delacroix şi ipotezele lui Cuyier, dintre pozitivismul lui 
Comte, pictura naturalistă a lui Courbet sau romanele lui Flaubert, 
cea dintre poezia lui Verlaine, impresionismul lui Monet, filozofia 
lui. Bergson sau cea dintre expresionism şi fizica lui Einstein. 
Chiar dacă explicaţia acestor. corespondențe este, după părerea 
noastră, unilateralizată prin reducerea. lor la aceleaşi categorii abi- 
sale, inconștiente, care. ar dirija creaţia culturală în general, ele 
nu sînt mai puţin reale. și pledează. pentru necesitatea de a integra 
— într-un -sens larg —: evoluţia. artei în cea a. vieţii sociale în 
genere... - Sei Ea aa te acea ; 
„„„ Trebuie să precizăm apoi că progresul în artă: nu poate fi con- 


iti plenitudinea o! direcţie” sau “alta, ci el trebuie. privit întot- 
Desen considerind artă în ansamblul ei, ca formă a conștiinței 


statat niciodată prin 'compdrarea: operelor individuale exprimind în 
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$ Nu vom stabili într-adevăr niciodată o ierarhie între sculptura 
lui Michelangelo şi cea a lui Brâncuși, între muzica lui Bach. şi 
cea a lui Wagner, între poemele lui Homer și cele ale lui Paul 
Valery sau între pictura lui Rafael şi cea a lui Van. Gogh pentru 
simplu. motiv că ele aparţin unor serii istorice diferite. 

Mai mult chiar, va fi greu să afirmăm superioritatea sculp- 
turii moderne. faţă de cea africană, căci, cu toate înrudirile lor, 
ele aparțin unor sisteme de referință diferite. Progresul nu-l vom 
căuta deci nici în descoperirea superiorității unui, gen. de artă față 
de altul, a unei formule. artistice: față de alta, ci numai în consi- 
derarea — sub raport social şi uman: — a ansamblului conştiinţei 
estetice, în unitatea creaţiei cu receptarea. 

În lumina acestor precizări care ţin de natura domeniului cer- 
cetat, supunem spre discuție următoarele criterii ale progresului 
artistic : g ; ; ; 

a) Criteriul originalității. Crearea unor opere de o originalitate 
autentică va marca -întotdeauna un pas. înainte pe uriașul front al 
artei nu în sensul că le va lăsa pe celelalte în urmă sau le va 
înlocui,. deoarece. în acest domeniu, progresul este neînsumabil. ci 
că va adăuga noi nestemate la coroana spiritului. omenesc. Progre- 
sul îl reprezintă fiecare expresie nouă, inimitabilă a esenței umane, 
fiecare structură originală a unei sensibilități, tocmai pentru „că 
spiritul devine mai conştient de. sine, dobîndind încă o. înfăţişare 
şi făcînd încă un pas pe drumul. infinit al creației. Compozițiile 
lui Beethoven reprezintă un progres faţă de muzica. preclasică nu 
în sensul că îi iau locul anihilînd-o, ci- aşezîndu-se cu strălucire 
alături de ea, ;tot..așşa cum Luchian nu-l înlocuieşte “pe. Nicolae 
Grigorescu, ci. reprezintă o expresie artistică nouă- și esențialmente 
diferită. Simpla noutate nu este un indiciu al progresului şi apoi 
ea nu poate fi considerată ca; unic criteriu. l ; 

Puniînd inovaţia în rîndul indiciilor oricărui progres, ar fi 
greșit. să se- creadă că ea presupune negarea tradiţiei, a ciinii 
tăţii. Fără a intra ca atate în noile valori artistice: ce se nasc, unele 
trăsături, mijloace. de expresie ca şi experiența de creaţie” sînt 
preluate. şi prelucrate, ceea ce face dealtfel să niei nu putem defini 
originalitatea operei: decit raportind- -0 la trecut sau contruntind-o 
cu prezentul. } 

Recuñoscind importanta “excepţională a geniului “creator, nu 
oréedem deci că acesta poate da singur si independent „pretul 
estetic! al operei, intrucit el heriefleiază de cișiiguzife: artistice ale 
predecesorilor: mEes pa 

<b) Criteriul, expresivițăţii, Müsura ti care operele 'de tă pă- 
trumd în profunzimea “esenței : umane, i: Japtut: -că “ele descoperă si 
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fac artisticește sensibile noi zone ale sufletului omenesc, reușind ` 


— indiferent de formă sau manieră — să exprime pregnant bogă- 
tia acestuia constituie fără îndoială “um criteriu al progresului. 
Nu este vorba de a confunda aici expresivitatea cu accesibilitatea, 
în sensul că poezia ermetică a lui Ion Barbu sau abstracționismul 
liric al lui Kandinsky fiind greu de înţeles nu ar marca — în felul 
lor propriu — paşi în explorarea unor feţe mai puţin cunoscute 
şi mai profunde ale esenței umane. 

 Permenii acestui raport trebuiesc văzuţi deci în corelaţia lor. 
Sporirea expresivităţii operei unită cu' ascuţirea sensibilităţii este- 
tice — indiciu obiectiv constatabil în evoluţia artei — sînt astfel 


condițiile unei comunicări din ce în ce mai complete, în care capa- ` 


citățile de exprimare ale limbajului artistic nu. pot fi despărțite 
de posibilitățile de a-l înțelege şi simți. 

Ă Atrăgînd atenţia asupra criteriului expresivității estetice, a 
măsurii în care opera ne ajută să cunoaștem mai îndeaproape omul, 
gîndurile şi sentimentele sale, vrem să atragem atenţia asupra 
faptului că interesul psihologie pe care-l reprezintă o operă nu 
se confundă cu valoarea ei artistică, Psihologicul nu ne interesează 
decît în măsura în care există în cadrul unei structuri artistice și 
despre expresivitatea acesteia este. vorba cînd căutăm criteriul 
progresului. 

“În acelaşi sens, sporul de cunoaștere ca și influenţa educativă 
reprezintă indicii ale progresului în artă nu prin ele însele, ci 
numai în măsura în care ele sînt integrate sintetic în operă, fiind 
exprimate sugestiv cu forță de transmisie estetică. 

Tot aşa cuceririle formale în sine nu constituie indicii ale 
progresului, dar, mai devreme sau mai tîrziu, în măsura în care 
sint puse în slujba unui conținut uman, ele vor face posibilă ex- 
primarea lui mai nuanțată și mai subtilă şi astfel se traduc într-un 
progres artistic veritabil. 

c) Criteriul autonomiei. Procesul de trecere de la sincretismul 
primitiv al. valorilor către autonomizarea lor, deşi a avut şi efecte 
negative, sărăcind uneori valoarea artistică, poate fi considerat în 


genere ca un indiciu de progres, întrucît a permis conturarea ei 


în sensul specificităţii şi individualizarea ei în lumea valorilor, 
Rezultat al diversificării practicii sociale, căreia nu-i putea 
corespunde decit o conștiință înzestrată cu o multitudine de sisteme 
de referință faţă. de lumea înconjurătoare,  autonomizarea a fost 
în. același timp rezultatul dinamicii interne a vieţii spirituale, care, 
odată: cu îmbogățirea. și înmulțirea produselor ei,. ducea în mod 
obligatoriu la specializare. şi individualizare... pie 
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Autonomia artei nu înseamnă ruptura ej de celelalte valori, 
ci integrarea lor sintetică şi în cazul operelor autentice ea a permis 
| ca într-o structură mai adecvată. să se exprime o esenţă mult mai 
"precis conturată. În acest sens, trecerea de la arta de grup din 
comuna primitivă la arta individualităţilor a permis manifestarea 
talentelor, înflorirea personalităţilor, Specializarea, profesionaliza- 
| rea creaţiei au fost istoricește cerute de condiţiile diviziunii sociale 
a muncii şi ele permit o mai mare diversitate de stiluri, maniere, 
expresii. artistice, puse în slujba unor valori autentice. 

Desigur, aceleaşi condiţii istorice transformă în unele împre- 
jurări pe artiști în simpli producători iar operele de artă devin 
mărfuri, fapt nu lipsit de consecințe negative asupra valorii lor, 
în sensul că uneori în realizarea lor considerentele de ordin artistice 
vor fi înăbușite de. considerente de altă natură. În. acelaşi . timp 
însă condiţia de marfă a operei ajută la circulaţia ei, deci la reali- 
zarea ei.ca valoare, la formarea unei atitudini. estetice. selective, 
întrucît- înfruntarea lor oarecum „naturală“; spontană obligă la 
reacţii diferenţiate. Ă : , 

d) Criteriul rezonanţei estetice. Un criteriu al progresului în 
artă îl reprezintă fără îndoială rezonanta unei opere. în istoria lite- 
raturii și artei, măsura în care deschide o nouă serie istorică, ca 
și gradul în care determină — mai devreme sau mai tîrziu — 
mutații în conștiința estetică a receptorilor. În acest sens, de -pildă, 
dacă un neoimpresionist de mîna a doua ca Dubois-Pillet putea 
să apară mai avansat decît Monet sau Cezanne, ecoul.lui în istoria 
picturii este cu totul inferior, el neputind fi considerat un deschi- 
zător de drum, deși i-a precedat. Ecoul provocat în creaţie ca si 
în conștiința receptoare de cei din urmă este mult mai profund. 
Rezonanţa estetică maximă aparţine de obicei nu celor ce încep o 
nouă formulă, ci celor ce o exprimă în toată plenitudinea ei, eli- 
berată de influențele aservitoare şi afirmată cu o forţă care trans- 
formă opera respectivă în punct de reper. 

Progresul va putea fi constatat apoi nu numai în înteriorul 
seriei pe care acest punct ne-o semnalează, ci şi în succesiunea 
— mereu mai bogată — a noi și noi capete de serie, oferind deci 
perspective mereu mai largi. de evoluție a artei. Diagrama progre- 
sului nu o va reprezenta o linie ascendentă care să unească capetele 
unor serii diferite, între care o ierarhizare ar fi simplistă, ci însu- 
marea diversităţii posibilităţilor în operă, aparţinind unor orientări 
variate, cu profundă rezonanţă în istoria. literaturii. şi. artei. 

Faptul cão tendinţă nouă se iveşte în prelungirea. alteia sau, 


dimpotrivă, ca o replică a ei, nu dovedeşte decit că posibilitățile: 


de înaintare ale artei sînt practic infinite. Tot așa, reluarea unor 
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trăsături! ale. artei. antice. grecești în clasicism, iar apoi: reînvierea 
lor într-o nouă. sinteză în unele orientări ale artei contemporane, 
departe üe a marca paşi pe loc, sînt tot atitea exemple ale carac- 
terului fecund, novator al ecoului unor vechi, dar verificate orien- 
tări ale artei. Ei A ; Falh sa 

Vorbind despre rezonanța estetică a operei trebuie să amintim 
că ea este amplificată în mod impresionant de faptul că numărul 
participanţilor la receptarea. artistică a crescut extrem de mult, 
că prin urmare realizarea. social-estețică a artei -prin procesul de 
valorificare îi conferă atît în spaţiu cît ṣi în timp o viață mult 
mai bogată şi diversă. JR ; ; 

e) Criteriul multidimensionalităţii. Faptul că în decursul evo- 
luției lor literatura. şi arta se dezvoltă în direcții şi sensuri dintre 
cele mai diverse, că ele se diversifică în ramuri, că apar arte noi, 
stiluri noi, personalităţi conturate este evident un indiciu al pro- 
gresului. N-am concepe marele progres realizat de Renaștere dacă 
alături de Michelangelo n-ar exista și Rafael, alături de Dante și 
Petrarca, alături de Rabelais și Shakespeare tot aşa cum în artă 
modernă Picasso e alături de Modigliani, "Țuculescu - alături de 
Chagall, Kafka alături de Faulkner, Enescu alături de Stravinski. 

E drept, apariția unor noi şi noi orientări și personalităţi poate 
părea uneori indiciul unei pulverizări,: alteori ea chiar este, dar în 
genere diversificarea, înmulțirea căilor ce duc la descoperirea și 
exprimarea esenței umane marchează un considerabil pas înainte. 

Frontul larg, direcţiile multiple ale evoluţiei în ansamblul ei, 
cit și faptul că fiecare operă în parte face posibilă o multilatera- 
litate de viziuni despre om traduc nu numai un spor cognitiv sau 
social general, ci și unul estetic. Aa 

` f) Criteriul polivalenței sensurilor. Istoria literaturii şi artei 
este mărturia unei îmbogăţiri în semnificaţii a operelor autentice 
seu posibilității mai multor. interpretări. date uneia şi aceleiaşi 
“pere. Creşterea complexităţii nu este, desigur, un. semn automat 
de progres dacă ea nu face posibilă revelarea mai adecvată a esenței 
umane, tot așa cum ea nu înseamnă că structura operei. devine tot 
mai complicată, Îndeosebi secolul nostru este secolul simplităţii, al 
laconismului marilor sinteze care se exprimă în opere bogate în 
semnifieaţii, -. - d ceia s i 
F Se întilnește Paralel cu aceasta şi un proces de sărăcire a-con- 
„nului uman și sete, de “complicare a structuri, dar ue sub- 
peale în oore ilan aa e rată ACA AM că progresul n 
Aoiitraljațeti ca T a AT TATA OER napor snu tendinite 
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Reîntoarcerea la vechi manifestări de artă — oricît; de para- 
doxal ar părea — este adesea încă un semn de progres. Prestigiul 
de care se bucură astăzi arta neagră nu se datorește vechilon;sem- 
nificaţii: pe care operele ei le exprimau şi care — în: majoritatea 
lor — nici nu mai pot fi descifrate astăzi, ci tooniai faptului că, 
fiind polivalente, ele permit degajarea a cu totul alte sensuri.» 

- Mutaţiile funcţionale pe care le suferă în, cele “mai văâriate, 
direcții numeroase produse ale culturii. sînt mărturie a disponibi- 
lităţii lor intrinsece, dar şi a: nuanţării şi. îmbogățirii conștiinței 
receptoare. Atât obiectul artistic, cât şi subiectul receptor sînt astfel 
implicate în procesul de veșnică regenerare a operelor, cu ‘largi 
reverberații asupra întregului climat spiritual: ? | 

Cunoscuta Cuminţenie a pământului a lui Brâncuși, comparată 
cu chipul: unei. zeități primitive interpretată ca sens al modestiei 
şi respectului față de glie, considerată ca un simbol misterios. al 
aşteptării este doar unul din exemplele -acestei polivalențe, ca:să 
nu: ne întoarcem la nenumăratele: comentarii pe care- le-a- stirnit 
figura lui -Hamlet. E un semn de progres al spiritului uman această 
capacitate de înțelegere multiplă. și nuanțată, dar pentru ca ea să 
se poată realiza, opera trebuie să. fie: prin natura ei plurivalentă. 

g) Criteriul libertăţii; Creaţia: artistică este prin natura ei o 
activitate liberă, presupunînd : manifestarea  nestînjenită. å- perso- 
nalităţii creatoare. ist Bet pa PE a asi pg bee 3 

© Nu-este vorba.de o libertate absolută în sensul că opera însăși 
impune creatorului ei să se: supună logicii :ei-interne. pe 'cale-de 
constituire,- că există. o servitute.a materialului, că artistul trebuie 
să ţină seama de cadrul axiologic și convențiile artistice existente, 
că-el exprimă — conștient sau nu —:poziţia unui: grup social, a 
unei. clase sau a unei epoci. În 'acest perimetru, istoria. literaturii 
şi a artei cunoaşte însă: numeroase mutații: exprimate prin împu-= 


ținarea iar în.unele cazuri. dispariţia chiar a servituţii unor con=- 


diţii materiale, canoane. artistice, presiuni 'extraestetice şi: fără -în- 
doială că pe acest drum creaţia se apropie de condiţiile dictate. de 
propria sa. natură. mi ia, ; ; ; i 
„Desigur, prin sine însăşi, libertatea încă nu înseamnă progres, 
pași înainte, dar: în' orice caz. ea-îl condiționează, îl face posibil. 
Dispariţia, de pildă,:a canoanelor clasice privind proporţia corpului 
omenese în sculptură n-a creat-o operă superioară lui Venus din 
Millo,- dar. a -lăsat: deschis drumul. iniţiativei creatoare, -al sponta- 
neității şi fanteziei, parametri esențiali ai creaţiei artistice.: Apariţia 
“unor. noi procedee. și mijloace. de. investigație. artistică, tehnică nu 
înseamnă :prim. sine un progres, dar, întrucît oferă: o: mai mare li- 
bertate : de :alegere: şi: îndepărtează. unele din servituţile existente, 
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face cu putință în mai mare măsură realizarea unor câștiguri este- 
tice autentice. 

h) Criteriul universalităţii, Aspiraţia spre universalitate ține 
de natura artei din toate timpurile și în acest sens Oedipul lui 
Sophocle nu e mai puţin universal decît eroul cu același nume din 
filmul lui Pier Paolo Pasolini, ba poate chiar dimpotrivă, în sensul 
că bogăţia de asociaţii concrete pe care le trezea piesa. tragedianului 
grec rămîne pentru noi necunoscută și ideile și sentimentele umane 
ni se înfățișează în toată generalitatea lor (fără a deveni prin 
aceasta anistorice şi atemporale). : 

În afara acestei universalizări, care se produce în timp și care 
odată cu aceasta realizează o selecție a valorilor (element de pro- 
gres pe care-l introduce scurgerea vremii, făcînd posibilă recep- 
tarea în condiții superioare), intervine însă și universalizarea pe 
care o` conferă răspîndirea în. spaţiu. Element al progresului nu-l 
reprezintă mijloacele de comunicaţie, reproducere și difuzare a artei 
datorate tehnicii, ci faptul că prin răspîndirea largă a artei cu aju- 
torul lor devine posibilă o mult mai intensă și rapidă circulaţie a 
valorilor, o selecție mai riguroasă și intervenția opiniei estetice 
a'unui număr infinit mai mare de subiecţi. : 

Faptul. că arta devine din ce în ce mai universală nu numai 
prin destinația ei inițială, dar şi prin felul în care este receptată 
nu înseamnă! că dispare specificul ei național sau semnificatiile ei 
social-istoricește determinate. Se şterg însă barierele colectivită- 
ților: mai: restrinse, scad posibilităţile de a o transforma în bunul 
unei caste restrînse, se creează condițiile unei exprimări din ce 
în ce mai plenare a esenței umane. 

Ar fi greşit să se nege existenţa şi efectele negative asupra 
artei ale înstrăinării de care vorbea Marx, dar să nu uităm că 
odată cu cunoașterea lor au apărut și unele efecte pozitive pentru 
dezvoltarea artei : explorarea artistică a unor zone noi, o detaşare 
care permite operei să fie și o replică estetică față de o anumită 
realitate. socială, accentuarea existenţei unei ființe proprii a artei. 


i) Criteriul umanismului. Arta autentică a fost dintotdeauna. 


umanistă în sensul că a exprimat idei și sentimente profund ome- 
neşti reprezentînd una" dintre expresiile puriticate, sublimate ale 
esenței sale. Fără îndoială, această exprimare nu a fost întotdeauna 
nestinjenită, întrueit barierele materiale sau spirituale dintre cele 
mai diferite au împiedicat:şi mai împiedică încă în anumite con- 
diţii sociale manifestarea ei plenară. a Tie ES SA tie 
șării: esenței umane (desigur, mu e. vorba de un drum “exclusiv 
ascendent, "fără  ocolișuri) a:marcat și în: domeniul artei o tot mai 
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deplină pătrundere către adâncurile acesteia, permițind același pro- 
gres. La prima vedere, înlăturarea barierelor sociale nu ar. duce 
după unii decit la revenirea la nivelul comunei primitive, unde 
lipsa exploatării ducea la aceeași liberă exprimare a esenței umane. 
Se uită însă că esenţa umană nu este o. entitate abstractă, atem- 
porală şi că ea nu rămîne: neschimbată după cum înseși posibili- 
tăţile de a o sonda în profunzime au sporit în procesul autoafir- 
mării conştiente a omului, a creșterii capacităţii sale de a domina 
natura şi relaţiile sale cu ceilalți oameni. , 

Toate acestea nu înseamnă automat că operele de artă expri- 
mind acest proces vor fi mai valoroase, dar evident posibilitatea 
ca acest lucru să se petreacă este cu atît mai mare cu cit oamenii 
îşi vor putea exprima mai liber esenţa. Să nu uităm că obiectul 
artei este „omul ca ansamblu al relaţiilor sociale“ (Marx) şi orice 
pas în. modificarea. acestor relaţii are repercursiuni nu numai asu- 
pra. a ceea. ce semnifică opera, dar însăși asupra caracterului. ei. 

Progresul social-economic, succesele ştiinţei, orizonturile des- 
chise în filozofie, înălțarea etică, eliberarea de prejudecăţi vor fi 
prin urmare. toate premise și ele ale unui progres în artă pe care 
îi va putea consemna. însă numai talentul. Posibilităţile acestuia 
de a descoperi. o..esenţă umană din ce. în ce mai complexă şi mai 
bogată, mai liberă și mai autentică vor fi însă din ce în ce mai 
mari. Adăugăm la aceasta faptul că și mijloacele investigațiilor 
„artistice vor fi din ce în-ce mai perfecționate prin acumularea şi 
„diversificarea experienţei: de creaţie, ceea ce va-face ca noile struc- 
turi să poată fi puse în slujba unor noi conţinuturi. 

Criteriile progresului artistic analizate. mai, sus. nu sînt indicii 
automate ale unei înaintări. şi ele nici nu.pot fi descoperite: ca 
atare în “fiecare situație: în. parte. De. aceea, numai considerarea 
acestor criterii în ansamblul lor şi în acelaşi timp adecvarea lor la 
situaţia concretă ne vor permite depistarea progresului în artă. 


ptr „ « [Reprodus din : Ion Pascadi, Estetica. între 
ti stiință sì artă, Ed, Albatros, “Bucureştii 1971, 
pp. 164—179,] 


DUMITRU MATEI (1933) = 0 oe 
ai, optat “dintr-o ‘perspectivă 'cel mai: ades explicit 'vevendicabilă 


corpusului teoretic. marxist, dialectic şi totalizator în. egală: măsură, 
pentru; lămurirea unui raport: mult discutat. în esteticile curentelor 


literare şi- artistice: universale . şi: autohtone, dar și-n. luările de 


303 


(O: Scanned with OKEN Scanner 


poziţie sistematice ale ' monumentalelor tratate elaborate în seco- 
lul XIX şi XX, de la Hegel la B. Croce, Nikolai Hartmann, G. Lu- 
kăcs, Tudor Vianu etc. 
Autorul surprinde trăsăturile schimbătoare ale înseși tradiției, 
operind distincţii pertinente care au drept rezultat relevarea tra- 
diției ca „sistem de valori“, ca un organism solidificat în care 
părțile componente tind să se autoreproducă şi să îmbine noile 
cuante valorice, noile modalităţi creatoare sub raport cultural, 
estetic, ştiinţific, comportamental. Explicația cade sub incidenţa 
demersului tipic pentru filosofia culturii şi a valorii, demers in- 
fuzat însă permanent de suplimentare clarificări venite dinspre 
sociologia artei, psihologia artei şi antropologia culturală. Intere- 
santele considerații cu privire la funcția estetică a inovației sînt 
continuate printr-o încercare de a defini evoluţia artei şi progresul 
artistic, „logica“ acestui proces, propunînd: şi un criteriu al pro- 
gresului, după cum se poate vedea şi în studiul reprodus de noi. 
A mai elaborat studii referitoare la raportul artă-morală (1979), 
conceptul de experienţă estetică (1976), dar s-a pronunțat şi asupra 
morfologiei artei (vezi Kagan, Morfologia artei, Editura Meridiane, 
1979, studiu introductiv) -şi a fenomenologiei (cu ocazia apariţiei 
în româneşte a Fenomenologiei experienței estetice. a lui Mikel 
Dufrenne, 1974): 


“ "BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ 


Tradiţie şi inovaţie în artă (1971) 
Experienţa estetică în sistemul culturii (1976): 
Conştiinţă morală — conștiință estetică (1979) 


EVOLUȚIA ARTEI ŞI PROGRESUL ARTISTIC 


„1: În legătură cu legitimitatea ideii de progres în cîmpul artei, 
gindirea estetică şi-a exprimat — de-a lungul secolelor — o netedă 
şi îndelung susținută rezervă. Printre raţiunile care au fundamen- 
tat această atitudine se cuvine să amintim, în primul rînd, incom- 
` patibilitatea` principiului unicițăţii 'operei de artă — cucerire. su- 
prema şi inatacabilă â- esteticii tradiționale: ——-cu ideea: de progres 
înțeleasă ca mişcare de 'la antecedent’ la: consecvent și de la 'infe- 
rior la superior. Principiul 'unicităţii ireductibile a operei. de: artă; 
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incomensulrabilitatea universului ei spiritual se vor conjuga cu exi- 
genţe de ordin metodologic: estetica va refuza să înțeleagă pro- 
gresul în artă prin analogie cu progresul social sau tehnic, deci 
prin însumare și acumulare, şi va nega, în consecință, posibilitatea 
instituirii unor criterii de comparaţie care să funcționeze la nivelul 
operei individuale. Axiologia, la rîndul ei, aducînd în sprijin în- 
tregul său edificiu de postulate, va încheia și desăvirși centura de 
fortificații menită să respingă orice tendinţă de a pune în legătură 
conceptul „Valoare“ cu ideea de progres., Rezistența opusă. preocu- 
părilor — tot mai insistente — de a omologa noţiunea „progres“ 
ca termen al criticii estetice va fi alimentată, pe de altă parte, de 
factori sociali care, din interiorul unor zone de pregnantă deca- 
dență spirituală, vor aduce în prim-plan teoria artei pentru artă. 
Departe de a o înțelege — cum s-a zis — ca, simplă expresie a 
unei lungi „paranteze estetizânte“ în istoria artei, teoria „artei 
pentru artă“ a tulburat într-o măsură considerabilă, prin temeiu- 
rile de clasă care o susțineau, construcţia unui sistem de referință 
susceptibil să dezvăluie „formula spirituală“ a progresului artistic. 
De bună seamă că nu e posibil să refacem, în aceste pagini, 
confruntarea teoretică declanșată cu secole în urmă în jurul ideii 
de progres. t Este însă indiscutabil că, refuzînd să se supună uto- 
Piilor puse în circulaţie de teoria „progresului universal“, estetica 
şi-a expus nu atît argumentele menite să conteste realitatea pro- 
gresului artistic, cît mai ales argumentele de natură să impulsio- 
neze construcţia, în ordine metodologică, a unor perspective de 
abordare a problemei. Dovadă că necesitatea de „a defini“ feno- 
<- menul „progres“ în cîmpul artei s-a impus- ca un obiectiv perma- 
nent al gîndirii estetice. mai cu seamă în ultimul secol. Spiritul 
ştiinţifice va- renunţa, curînd, la prestigiul postulatelor pentru a se 
apleca mai cu luare-aminte asupra experienței efective a artei. 
Istoria acestui demers — complementară „cu istoria descoperirii 
unor noi mijloace de investigaţie estetică: — s-a concretizat — în 
ceea ce privește “progresul artistic — într-un şir de propoziţii pë 
care, evident, nu avem cum să-l cuprindem aici. O asemenea pri- 
vire solicită spaţiul unei alte lucrări. Am reținut însă cîteva opinii 


1 Iniţiată în 1687 de: Perrault, ideile faimoasei certe dintre antici şi 
“moderni au fost reluate şi comentate, printre -alţii, de un Boileau; Diderot, 
Hegel, Croce, Wölfflin, Etienne Souriau, H, Focillon, Pierre Yrancastel, iar 
la noi de un Eugen Lovinescu şi de. Tudor Vianu, Mai recent, : Revista de 
filozofie, “nr: 4 din “1966, publică; axată pe tema progresului artistic, o 
discuţie semnată de Ion Pascadi și M. Ciurdariu, iar, Adrian- Marino publică, 
în Gazeta: literără: din 11 mai 1967,.un articol în care sînt puse. citeva 
„aspecte ale „progresului literar“, = mita ăia ; 
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— făcînd abstracţie de. istoria calendaristică, -—, opinii pe care 
le-am. subordonat, strict, intenţiei noastre demonstrative. 

În mod frecvent, progresul în artă este semnalat sub form 
şcolii, curentului sau tendinței, fapt care prilejuiește istoricului. de 
artă danez R. C. Collingwood ? următoarea generalizare : „Istoricul 
pentru care dezvoltarea cunoașterii ştiinţifice sau filozofice. este 
un obiect familiar vede istoria artei ca un spectacol penibil și 
tulburător totodată, căci, prin. natură, arta se pare a nu progresa 
niciodată, ci, dimpotrivă, întotdeauna rămîne în, urmă sau -regre- 
sează... Ea atinge apogeul său într-o orbitoare ţișnire de energie, 
printr-o înflorire foarte rapidă pentru ochiul istoricului, care. nu 
poate niciodată să ne descrie, nici să.ne explice cu. exactitate cum 
s-a produs. Dar odată această culme atinsă, nu rămîne decit de- 
zolanta certitudine a declinului... În măsura în care istoria artei, 
în ansamblul ei, ascultă de o lege perceptibilă, aceasta nu este 
legea progresului, ci, ca vieţile tuturor artiştilor luaţi individual, 
legea reacției.“ O idee similară, în pură tradiţie hegeliană, formu- 
lează și René Huyghe3. Supunîndu-se „regulilor sale autonome“, 
arta nu încetează să parcurgă un proces de evoluţie, care „0 îm- 
pinge 'de la faza primitivă sau experimentală la faza clasică, apoi 
la faza de rafinament şi de reînnoire [...] pentru a se încheia în 
faza barocă, înclinată către exagerare și dezordine. Fiecare din 
aceste vîrste are,o viață proprie, cu, caractere proprii. [...]. Formele 
se supun unei legi cvasibiologice, corespunzînd fenomenelor tine- 
reții, maturității şi bătrineții:“ Legea reacției este. de asemenea 
formulată : „De fiecare dată cînd o formă de expresie a fost. găsită, 
îi succed două momente opuse : unul care sistematizează, se aruncă 
orbește pe calea deschisă ; altul, de obicei simultan, care exprimă, 
din contra, nevoia de compensație.: contradicția.“ 

înțelegerea. principiului compozițional. ca. factor în explicatia 

progresului în.artă s-a impus, în ultimul timp, atenţiei cercetăto- 
rilor. Esteticianul francez André Lamouche. observă, de pildă, că 
„funcţia de organizare și de compoziţie este în artă, ca şi în evo- 
luţia naturală, singura generatoare. de noutate și progres“ 4, 'Ţucu- 
lescu, de. asemenea, considera că pictura a atins cele mai. înalte 
culmi în compoziție. 

„ Polifonia este o altă, accepţie, Cercetătorul cehoslovac: Lubomir 
Dolezel — ocupindu-se de stilistica structurală — pune în relief 


Apud H. Read, Histoire de la peinture moderne, Ed.. Skira, 1961, 


destin de Tart, Paris, Flammarion, 1967, p. 19—20. = 
amouche, . Esthétique, Paris, Dunot; 1961, :p.. 190. 
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ideea că polifonia naraţiunii moderne apare ca rezultat firesc al 
pierderii caracterului ei obiectiv, „Tehnica polifonică devine cen- 
trul de interes al prozei și un principiu de progres în arta na- 
rativă. 5 

Alţi cercetători tind să reducă progresul în artă la progresul 
tehnicilor artistice (sens larg). Am reţinut în acest sens opinia lui 
Georges Combet è și a lui Leopold Flam 7. 

Noţiunea de progres nu deţine, în artă, un sens definit, no- 
tează Georges Combet, Dar dacă are, totuși, vreunul, acesta nu 
poate pune în valoare decît aspectul tehnic. Un prim argument 
este extras prin raportarea la știință. Știința — activitate „fără 
vîrstă“, cu legi independente de timpul istoric — dezvăluie rezul- 
tate constante, măsurâbile, transmisibile, rezultate pe care le putem 
cunoaşte indiferent de circumstanţele descoperirii lor. Or, urmează 
Georges Combet, chiar dacă am folosi un vast tratat de versificaţie, 
nu am. putea cunoaşte opera lui Racine sau Hugo fără lectura 
poemelor. Noile căi deschise de ştiinţă — adaugă autorul citat — 
sînt continuate prin cercetare, verificate şi eventual depășite. „La 
ce bun să scrii o fabulă după La Fontaine ? Egoismul în artă este 
un punct mort.“ Diferenţa de fază constituie un al doilea argument 
în favoarea ideii de mai sus. Însă în judecata estetică şi judecata 
tehnică — notează în continuare. Georges Combet — „intervine 
sentimentul — ceea ce e de natură să separe autentica invenție 
artistică de exploatarea ei generală, operele originale de masa imi- 
taţiilor“, Georges Combet va conchide că „arta este compusă din 
invenţii aparente, care se leagă obscur de un strat tehnic“. Şi, 
“întrucît „cantitatea de geniu proprie artistului nu se lasă uşor 
" măsurată, progresul în artă nu are decît un sens tehnic“. Nu putem 
lua în consideraţie „sensibilitatea — continuă Georges Combet —, 
întrucît ar însemna să procedăm prin. diferenţă, adică să ierarhi- 


operă. „Există un progres în artă, ca şi în ştiinţă, în măsura în 
care arta este de asemenea un ansamblu de rezultate transmisibile.“ 

Stabilind un raport între evoluţia tehnicii artistice şi evoluţia 
artei, Georges Combet adoptă o` poziţie cu totul singulară : „Cul- 
mile artei coincid cu punctele de inflexiune ale tehnicii“ şi „apo- 
geul: tehnicii corespunde cu un punct de intlexiune al artei“. For- 

5 Vezi La stylistique- structurale, în Travaut linguistiques de Prague, 
1964, p: 264. i Pon 


"5 Sur le progrès des arts, în Revue Westhétique, janvier-mars,. 1956. 


1 L'Homme et la conscience tragique, Bruxelles; 1964. 
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mula e simetrică — se poate observa —, dar. discutabilă. Ar trebui 
să acceptăm, în acest caz, ideea unui raport de necesitate, de pildă, 
între „evoluţia tehnicilor compoziționale și apariția unor noi tipuri 
de valori. 

Un raport direct, de astă dată între progresul tehnicii indus- 
triale și progresul în artă, între revoluția industrială modernă şi 
revoluţia artei moderne, este preconizat de Leopold Flam : „Dat 
fiind că tehnica este progresiune, că ea presupune în același timp 
revoluţia, arta timpului nostru a devenit progres şi revoluţie. N-a 
existat progres în artă — afirmă Leopold Flam — din preistorie 
pînă în secolul al XIX-lea, au existat viziuni diferite, mijloacele 
tehnice aproape că nu s-au schimbat, n-a existat artă radical 
nouă.“ 8 Argumentaţia acestui punct de vedere începe cu invocarea 
faptului că. noul roman a fost creat în funcție de „ochiul care 
parcurge ecranul“, iar arta abstractă „își găsește sursa mai mult 
în lumea maşinilor“. Aşa încît, conchide autorul citat, „progresul 
nu poate fi înţeles decit pornind de la tehnică. Ea este bazată pe 
ün principiu de creștere cantitativă, astfel încît la un moment dat 
cantitatea se schimbă în calitate şi revoluționează astfel realitatea 
uniână, 4: si e De A j ; 

Rafinamentul constituie pentru Delacroix calea necesară pe 
care o urmează toate artele : „ele se rafinează din ce în ce mai 
mult“, și anume în sensul unui înalt grad de intelectualitațe. „Totul 
trebuie să devină mai subtil, toate simţurile trebuie satisfăcute.“ 
Atrage însă imediat atenţia asupra faptului că din prea multă 
„perfecţionare“ să nu se ajungă la copilăria artei (Jurnal). Accepţia 
progresului ca rafinament este prezentă și în scrierile lui Bau- 
delaire. te d E a 

Înțelegerea progresului în artă ca amplificare, a dificultăţilor 
de percepție (progresul. abordat. din . perspectiva receptării),. este 
pregnant, articulată în fundamentala lucrare a lui Wölfflin : „...este 
ún lucru bine cunoscut — notează Wölfflin — că orice artă, pe 
măsură ce progresează, caută să îngreuieze tot mai mult proble- 
mele pe care le pune ochiului ; altfel spus, de îndată ce problema 
reprezentării clare a fost rezolvată, va urma de la sine o compli- 
care săvirșită în forma imaginii, pentru ca spectatorul. — căruia 
ceea, ce e simplu începe să-i pară transparent — să resimtă o: 


atracţie în soluționarea unei situații mai complicate“ 5, Construint 


“8 Leopold Flam, op. a San. 


g É z i apei ; A gi Ta À ga 5 cae cate 
"EH. Wölfflin, Principii: fundamentale ale. istoriei, artei, Bucureşti, : Edi- 


tura Meridiâne, 1968, p. 167,. .. 
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raportul dintre conceptul „clarităţii absolute“ (clasice) și conceptul 
„clarităţii relative“ (barocul), Wölfflin va adăuga că „aceste două 
stiluri corespund unor concepţii fundamental diferite, și atunci cînd 
barocul: consideră vechiul mod de exprimare a formei ca ceva 
nefiresc şi peste putinţă de repetat, nu este numai pentru că ar 
ui intensificarea atracției prin' îngreuierea perceperii“ (subl. ns. 
— D. M). ; ; 

Din aceeaşi nevoie de a ocoli postulatele comparatismului 
axiologic, Ion Pascadi, într-un studiu publicat în revista Viața 
românească, notează următoarele : „...Progresul în artă nu poate 
fi constatat niciodată prin compararea operelor individuale, expri- 
mind în toată plenitudinea o direcție sau alta, ci el trebuie privit 
întotdeauna considerind arta în ansamblul ei ca formă a conști- 
inței sociale“ 10 (subl. ns. — DM.) 

Observaţia 'ni se pare a fi, hotărît, remarcabilă cel puţin din 
două puncte de vedere : mai întîi, pentru că, denunţind sterilitatea 
metodelor comparatiste, Ion Pascadi — primul cercetător român, 
dealtfel, care studiază în mod constant problema — impune, aten- 
ției necesitatea de a construi un unghi de perspectivă suficient 
de simplu și suficient de larg pentru a putea cuprinde fenomenul 
de „progres“ în totalitatea“ determinărilor sale; al doilea, pentru. 
că, abordînd „progresul“ de la nivelul artei ca formă a conștiinței 
sociale, Ion Paseadi reclamă o multiplicare a.-căilor de investigare. 
Autorul citåt * propune, în acest sens, trei mari direcţii de analiză 
a progresului artistic, şi anume.: a) din perspectiva artei ca formă 
„particulară de activitate spirituală ; b) din. perspectiva specifici- 
tății creaţiei artistice și: c) din perspectiva artei. ca formă speci- 
fică de cunoaștere. Mai puţin inspirat, însă, Ion: Pascadi va. ex- 
trage din studiul acestor direcţii.nu mai puţin: de nouă (9) criterii 
ale progresului. artistic, şi anume: 1). criteriul multidimensionali- 
tății ; 2) autonomiei ;. 3) libertăţii ;: 4) originalității; 5) criteriul 


rezonanței estetice ; 6)''criteriul polivălenţei “sensurilor ; 7) crite- 


riul universalităţii ; 8) umanismului şi 9) expresivității. Nu vom 
analiza aici validitatea acestor criterii. Un lucru ni se pare însă 
limpede, si anume faptul că Ion Pascadi convertește fenomene. și 
procese de evoluţie din ordinea intrinsecă și extrinsecă a artei în 

10. “Progresul în artă, în Viaţa românească, nr, 10, 1968, Studiul 
esta soiul toate dă, imici modificări în: Revue d'esthétique, nr: 4 (octombrie 
decembrie), 1969. gi de, asemenea, în volumul Estetica între stiință şi artă, 
Ed. Albatras Bucuresti; 19h apen pere a EARE Mei 
pă paira Progresul în artă la, care șe referă - autorul este. reprodus 


“în acest volum ‘(nied.). 3 
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“tot, atitea criterii de progres în: artă. Criteriul „multidimensiona- 
lităţii“ este definit, de pildă, în felul următor : l 

„Faptul că în decursul evoluției-sale literatura și arta se dez- 
voltă în direcţii şi sensuri dintre cele mai diverse, că ea se diver- 
sifică în ramuri, că apar arte noi, stiluri noi, personalităţi con- 
turate, este evident un indiciu al progresului“ (subl. ns. — D.M). 
În genere, notează concluziv Ion Pascadi, „diversificarea, înmul- 
ţirea căilor ce duc la descoperirea și exprimarea. esenței umane 
marchează un considerabil pas înainte“ (subl. ns. — D.M.). 

Aceeași. observaţie, se poate face şi în legătură cu criteriul 
„libertății“. După ce aduce cîteva precizări în jurul ideii că în 
artă nu poate fi vorba de o „libertate absolută“, Ion Pascadi ob- 
servă că înlăturarea unor servituţi materiale, spargerea canoanelor 
estetice şi rezistența artei la presiunile extraestetice apropie cre- 
aţia „de condiţiile dictate de propria sa natură“. „Desigur — ur- 
mează Ion Pascadi —, prin sine însăși libertatea încă nu înseamnă 
progres, pași înainte, dar în orice caz ea îl condiționează. îl face 
posibil... Apariția unor noi mijloace de investigaţie artistică, teh- 
nici, procedee nu înseamnă prin sine un progres, dar, întrucît oferă 
o mai mare libertate de alegere şi îndepărtează unele din servi- 
tuţile existente, ele fac cu putință în mai mare. măsură realizarea 
unor cîştiguri estetice autentice.“ (Subl. ns. — D.M.). 


„Criteriul „autonomiei“ — să observăm — e o variantă a cri- 
țeriului „libertăţii“. „Procesul istoric de trecere de la sincretismul 
primitiv al valorilor către autonomizarea lor — notează Ion Pas- 


cadi —, deși a 'avut și efecte negative, sărăcind uneori valoarea 
artistică, poate fi considerat în genere ca un indiciu de progres 
(subl. ns. — DM), întrucît a permis conturarea ei în sensul spe- 
cificității şi individualizarea ei în lumea valorilor... Trecerea de 
la. arta în grup din comuna primitivă la arta individualităților a 
permis manifestarea talentelor, înflorirea “personalităţilor. Speciali- 


zarea, profesionalizarea creaţiei au fost istoriceşte: cerute de con- 


diţiile diviziunii sociale a muncii: și ele permit o mai mare diver- 
sitate de stiluri (subl. ns. — D.M.), maniere, expresii artistice puse 
în slujba unor valori autentice“. |...].. 

„„..2, Se poate afirma — la sfîrșitul acestui: foarte rapid tur de 
orizont — că. progresul în .artă. constituie, pentru gîndirea estetică 
a timpului nostru, o realitate incontestabilă, evidentă şi, mai ales. 
controlabilă din multiple unghiuri. Este, credem, momentul să 
trecem, în consecință, la alte aspecte. De la întrebarea: „dacă 
există progres în artă“, să trecem la analiza: fenomenului „pro- 
gres artistic“ şi să-i desprindem natura, eventual formele de ma- 
nifestare, sensul și semnificaţiile. Iată, evident, o sarcină mult prea 
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complexă, ca să ni se pretindă o rezolvare în limitele acestui stu- 
diu. Ne vom rezuma de aceea să punem în lumină o singură idee, 
prefigurată, dealtfel, în capitolele anterioare. 

Din expunerea de mai sus se poate observa că realitatea pro- 
gresului în artă este probată fie prin procesele şi fenomenele co- 
relate cu evoluţia literaturii şi artei (raportul dintre cuceririle 
tehnice şi tehnicile artistice — Georges Combet și Leopold Flam), 
fie prin fenomenele de reacție care au marcat conștiința evoluției 
artei ca formă specifică de activitate spirituală („criteriile“ multi- 
dimensionalităţii, autonomiei și libertăţii propuse de Ion Pascadi), 
fie prin formele de evoluţie considerate ca fiind specifice litera- 
turii şi artei (mișcarea ciclică, „cvasibiologică“ şi „legea reacției“ 
— Collingwood şi René Huyghe), fie prin mijloacele de expresie 
considerate ca sursă de progres în artă (Andre Lamouche şi Lu- 
bomir Doležel), fie prin diferitele efecte pe care evoluţia literaturii 
si artei le generează în ordinea afectivității umane („rafinamentul“ 
şi „amplificarea dificultăţilor de percepţie“ —: Delacroix şi Wölf- 
flin). La aceasta se mai pot adăuga și criterii cantitative (difuziu- 
nea obiectului de artă — Adrian Marino 11). ~ : 

Evident, inventarierea cuceririlor artei este — în principiu — 
oricind posibilă. Progresul artistic va fi însă şi mai mult și altceva 
decît suma acestor cuceriri. Putem converti oricare din aceste cu- 
| ceriri într-o 'accepţie generală a ideii .de progres artistic, dar 
această posibilitate, oricînd la îndemînă, nu echivalează. — în con- 
vingerea noastră — cu rezolvarea ştiinţifică a problemei. E întru- 
totul firesc să subordonăm fenomenele și procesele de evoluţie din 
cîmpul literaturii şi artei ideii. de progres — şi în acest sens sub- 
scriem la observaţiile lui Ion Pascadi —, dar să notăm —. fără 
să transcriem prin aceasta: un paradox — că însăşi evoluţia lite- 
raturii şi artei se fundamentează pe un anumit nivel al progre- 
sului artistic. 

Vom preciza, credem, această afirmaţie aducînd în sprijin ur- 
mătoarele consideraţii : Ep Să ; 

-Arta este un termen — e drept, superior = dar: un termen 
și, în acelaşi timp, o funcţie în structura generală “a sensibilităţii 
estetice şi în evoluţia acesteia, Sensibilitatea estetică nu' poate fi 
înţeleasă ca: expresie exclusivă a artisticului, deci ca expresie ex- 
clusivă a acţiunii şi funcţiilor artei ca formă a conștiinței sociale 
şi ca formă a conştiinţei: de sine a omului. Analiza sensibilităţii 
estetice va fi însoţită de determinări mai' exacte și mal fecunde, 


Ai Vezi Progresul literar, în “Gazeta literară din 11 mai 1967, 
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înțelegînd-o mai ales (dar nu exclusiv) ca expresie. a relaţiilor ar- 
tei cu totalitatea formelor. de activitate estetică a omului. Aceste 
forme, la rîndul lor, nu pot fi explicate în afara cîmpului de im- 
plicaţii pe care le dezvoltă artisticul. Căci, dacă. e adevărat că 
sensibilitatea estetică nu se impune ca operă exclusivă a artei și 
nu se restringe la perimetrul artei, nu e mai puţin adevărat că 
arta deţine o funcţie capitală în structura şi evoluţia sensibilităţii 
estetice. Din această perspectivă considerăm că.e întrutotul reco- 
mândabil ca studiul progresului artistic să înceapă. cu studiul sen- 
timentului estetic. La întrebarea : „de ce așa, și nu altfel ?“, vom 
răspunde că analiza. condiţiilor de apariţie şi dezvoltare a senti- 
mentului estetic — ceea ce presupune cooperarea. tuturor. știin- 
telor umanistice — este, singura susceptibilă să ne furnizeze datele 
absolut necesare -pentru a urmări elaborarea și evoluţia progresivă 
a artisticului şi a categoriilor care-i stabilesc şi-i fixează 'identi- 
tatea. Pe parcursul acestei exegeze ni. se va putea dezvălui mai 
limpede ce este artisticul „ca obiectivare deplin dezvoltată a este- 
ticului“ (Georg Lukăcs) şi, de asemenea, posibilităţile de a examina 
din interior- logica propriei sale mișcări. Am. subliniat. mai. înainte 
ideea că „evoluţia artei“ şi „progresul artistic“ nu sînt noțiuni 
care se acoperă reciproc. Progresul artistic reclamă a fi pus şi. in- 
vestigat în relaţie cu un proces de creaţie care depăşeşte limitele 
artei, reclamă, în consecinţă, elaborarea unor metode diferite în 
raport cu metodele folosite curent în studiul evoluţiei literaturii 
și artei, fără să le minimalizăm, prin aceasta, valoarea operaţio- 
nală în raport, cu fenomenul „progres. Aceasta pentru că, evoluînd 
la nivelul metodelor cunoscute, nu vom putea înțelege și clarifica 
în mod adecvat, de pildă, functiile revoluțiilor artistice în evoluţia 
formelor de activitate estetică a omului şi nici acţiunea acestora 
asupra: revoluțiilor E A ca expresii ale „îmbogăţirii globale“ 
a omului, = 

Evident, datele unei mai bune și mai nuanţate înțelegeri a 
problematicii pe care progresul artistic o- ridică în plan- teoretic 
și metodologic nu pot fi cuprinse decit printr-un efort reunit al 
cercetătorilor, printr-un efort de largă cooperare interdisciplinară. 
Cum'-însă interesul pentru problemă. a deschis; o pluralitate. de 
aspecte. și :cum;:.de asemenea, studiul. raportului tradiţie-inovaţie 
obligă: lao analiză. a fenomenului, ne îngăduim să sugerăm-=— în 
cele ce urmează — 0 cale de-a aborda, problema, [...] 

“Tradiţia literară și. artistică, ne apare, din perspectiva „Pro- 
gresului artistic, ca. istorie, a actului „creator, permanenta: şi- conti- 
'nuitatea tradiţiei literare. şi artistice. ca permanentă şi.. mereu re- 
înnoită investiţie a istoriei actului cveațor. la baza unor. noi: nivele 
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de creativitate estetică. Cum înțelegem să punem în valoare acest 
proces ? De bună seamă că nu vom putea oferi aici un răspuns 
exhaustiv. Două aspecte vor fi, credem, îndeajuns” de :revelatorii 
pentru a ne pune în lumină ideea. i nl 

Să notăm mai întîi că istoria actului creator —' ca istorie a 
experienţei structurate a artei — deţine, în raport cu noile nece- 
sități de creaţie; valoarea unui instrument esențial- de adaptabili- 
tate a gîndirii şi viziunii artistice. Înţelegem prin aceasta, de pildă, 
că istoria mijloacelor de expresie care se înscriu pe traiectoria 
parcursă de la gest la dramaturgie sau pe traiectoria parcursă de 
la cîntec la poezie şi de la naraţiune la roman susţin şi favori- 
zează modificarea! şi 'reînnoirea mijloacelor, a regimului şi a nive- 
lului de semnificaţie a viziunii și a gîndirii artistice în funcţie 
de noi necesităţi şi reprezentare: Ca instrument esenţial de adap- 
tabilitate -a gîndirii: şi viziunii artistice, istoria actului creator des- 
chide un vast cîmp. operatoriu “posibilităților de -maniabilitate a 
limbajului. Revelator din acest unghi de. vedere ni se pare lim- 
bajul cinematografic, care: — este știut —, -avînd ca mediu de 
prospecție tradiția literară și teatrală în special, şi-a construit, 
de-a lungul unei scurte, dar strălucitoare istorii, propria :sa iden- 
titate şi propria sa poezie. = > .: sI 

Istoria ` limbajului poetic“ sau plastic - — 'trecem la al doilea 
aspect; — este, În acelaşi''timp, istoria gîndirii poetice sau plastice. 
Dar istoria gîndirii poetice sau plastice este,:prin excelenţă, istoria 
modificării permanente “a “echilibrului: * dintre domeniul acțiuni? 
umane şi domeniul: semnificaţiilor umane: Privind lucrurile din 
această perspectivă, ni se: pare îndreptăţit să observăm că evoluția 
limbajului artistic în direcţia ciştigării statutului 'său autonom — 
ca urmare a necesităţii de''a'construi un nou echilibru între do- 
meniul acțiunii umane și domeniul semnificaţiilor 'umane — a 
dat formă (arta și literatura modernă o dovedesc cu prisosintă) 
modificărilor survenite în însuşi conceptul de frumos. Investitia 
istoriei actului creator la baza unor noi necesităţi de creatie nu 
se reduce la simpla valorificare a mijloacelor de care aceasta dis- 
pune și prin intermediul cărora s-a concretizat în- istorie. Inves- 
tiția istoriei actului creator la baza unor noi necesităţi de creatie 
dezvăluie” cercetării un proces de însușire, fructițicare si îmbogă- 
tire a potentialului. creativ al artei în functie de exigentele con- 
structive formulate. la nivelul. unui nou stadiu de fiintare estetică 
a omului... Dar cun: nou stadiu de fiinţare estetică determină: şi 
rămîne în planul artei expresia unui. nou nivel: de creativitate este- 
tică. Înţeleg progresul: artistic. ca “expresie: a: capacității artei: — 
obținută: printr-o îndelungată. functionare: istorică — de: ași: fruc- 
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tifica, îmbogăţi: şi descoperi propriile sale resurse și. virtuţi con- 
structive în functie de noua sa situație în lumea omului. Gîndirea 
şi viziunea artistului. dau; formă concretă “acestei capacităţi. Din 
acest unghi de vedere, conferim gîndirii şi viziunii artistice funcţii 
fundamentale în construcția nivelelor de creativitate estetică, pen- 
tru că — în calitatea sa de sistem de elaborare — dă formă noii 
dimensiuni estetice apărute în construcţia noului raport al omului 
cu. universul. Aceasta înseamnă: însă, în mod necesar, o nouă fun- 
Qamentare estetică a formei artistice. Inovația, ca descoperire în 
ordinea fundamentelor artei, se integrează în mod organic acestui 
proces. [...] 

Evoluţia. artei (sens larg) şi progresul artistice nu pot fi diso- 
ciate, întrucît ambele aspecte se înscriu în. interiorul aceluiași fe- 
nomen social. Dar o distincţie între statutul și funcţiile lor în sis- 
temul general. al- artei ni se pare absolut necesară. Nu putem 
identifica evoluţia artei cu progresul artistic fără să alimentăm un 
„Pprogresism lipsit de substanţă. 

Progresul artistic — luat în înțelesul de mai sus — are o isto- 
rie şi se înscrie. în istorie. Dimensiunile umane la nivelul cărora 
se înscrie şi formele sub care se înscrie sînt, evident, multiple.: [...] 

Din cele de mai sus s-a putut observa că „progresul artistic“ 
este luat în multiple accepţii și văzut în multiple manifestări. 
Faptul ni. se pare firesc, întrucît fenomenul însuşi, prin structura 
sa. compozită, oferă multiple posibilități. şi perspective de inter- 
pretare. Înţelegînd — în ceea ce ne priveşte — progresul artistic 
în termenii de mai 'sus, nu infirmăm alte accepţii sau puncte de 
vedere. Am. intenţionat numai: să schițăm o altă perspectivă de 
investigaţie a progresului artistic, fenomen pe care-l înţelegem, 
în ultimă instanță, ca topma și expresie ireductibilă a situației de 
creator a omului. [.. J 


“[Reprodus din: Dumitru Matei, Tradiție și 
inovaţie în artă, Ed, Academiei R.S.R., Bucu- 
„reşti, 1971, pp. 122—132.] 


VICTOR ERNEST MAȘEK £ (1937) 


Direcţia principală a preocupărilor sola o: i dâmbtituile în prindă pe- 
rioadă, estetica informaţională, autorul centrîndu-și investigația pe 
acutele . probleme de ordin cantitativ, descriptiv, pe care le re- 
zolvă într-un: mod specific, aplicarea: matematicii, a. ciberneticii la 


domeniul artei. A: urmăriţ și a evaluat, adîncind mereu perspecti- 
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vele, consecinţele şi limitele pe care le are utilizarea matematicii 
de la fazele inițiale ale acestui proces, trecînd prin şcoala psiho- 
matematică (Fechner), prin soluțiile preconizate de Birkhoff, Pius 
Servien, Matila Ghyka ş.a., şi pînă la generalizările recente ale 
acestei tendințe concretizate în opera unor A. Moles, H. Frank, 
Max Bense. i ie 
Optînd evident pentru o estetică explicativă, convins. însă şi 
de virtuțile unei teorii cuprinzătoare asupra artei, autorul lucrării 
Artă şi matematică scrie un dens eseu despre cunoașterea prin 
artă, intitulat Mărturia artei, în care sînt propuse multe şi subtile 
distincţii (vezi, în acest sens, cunoașterea nespecifică şi cunoaș- 
terea specifică) sau conceptul. de paraartă ce vizează explicit și 
concentrat să elucideze problemele de gnoseologia artei prin apli- 
carea consecventă a metodologiei marxiste la acest domeniu. 


În ultima carte (Arta — o ipostază a libertăţii), lucrare de 
sinteză, se continuă conjugat acelaşi efort interpretativ si expli- 
cativ — de data aceasta accentele punindu-se și mai nuanțat —, 


ce are menirea declarată de .a oferi elemente valide şi validabile 
pentru probleme acut actuale precum raporturile : libertate — 
angajare —  partinitate ; creaţie — libertate — responsabilitate. 


BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ : 


Artă. și matematică (introducere în estetica informaţională) (1972) 
Mărturia artei. Eseu despre cunoașterea prin artă (1972) 
Arta — o ipostază. a libertăţii (1977) 


ADEVĂRUL ARTEI 


Problema virtuţilor cognitive aie artei a ridică si: pe cea'a 
valabilităţii acestei cunoașteri, a concordanței ei cu adevărul, Aici 
ar fi veriga slabă de care trag cu. Stăruinţă cei care neagă artei 
orice contribuţie la cunoaștere, „Artei nu-i se poate aplica criteriul 
logic. al adevărului“, sună sentinţa lor ultimă. Întreaga contro- 
versă pare să fie însă, după $S. Langenin mare măsură de ordin 
semantic : ce. înțelegem. prin- „ounoaştere“, „adevăr“, „înţelepciu- 
ne“ ? Dacă orice adevăr. este conceptual și teoretic, atunci, evi- 
dent, arta nu. poate reprezenta o formă. a adevărului. Pe de altă 
parte, .dacă se acceptă definiţii. pozitiviste, restrictive, care. limi- 
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tează adevărul la ceea ce poate fi verificat metodic de către ori- 
cine, ajungîndu-se la acelaşi rezultat, atunci arta nu poate fi, ex- 
perimental, o formă a adevărului. În această situaţie, soluția constă, 
după S. Langer, în a admite existenţa unui adevăr bimodal sau 
plurimodal, în a admite existența mai multor „moduri de Cunoaş- 
tere sau a două tipuri fundamentale. de cunoaștere, fiecare folo- 
sind un sistem propriu de semne lingvistice: științele, care folo- 
sesc modul „discursiv“,, şi artele, care utilizează modul „simbolis- 
mului reprezentativ“. Perceperea estetică a realităţii se desfăşoară 
deci independent de perceperea intelectuală a lumii. Artiştii per- 
cep lumea experienţei într-un mod specific, exprimînd, în felul 
lor, adevăruri valabile despre 'esența realității. Există, după Her- 
bert Read, „două căi de înţelegere, două activități mentale com- 
plet deosebite, una fiind reprezentată de un artist ca Rembrandt, 
a doua de contemporanul său Spinoza“. i é 

Făcînd distincţie între „reflectarea veridică a unei realităţi 
independente de observator“, specifică ştiinţei, și adevărul artei, 
care nu presupune pentru validitatea sa decît consonanţa cu aş- 
teptările şi cu trăirile receptorului, Proust scria că „opera scriito- 
rului nu este decit un fel de instrument optic, pe care acesta 
îl oferă cititorului cu scopul de a-l pune în situaţia favorabilă de 
a discerne înăuntrul său ceea ce fără această carte poate că n-ar 
fi văzut niciodată el însuşi. Recunoașterea în sine de către cititor 
a ceea ce spune cartea este o dovadă a adevărului ei și viceversa.“ 
În acelaşi sens, vorbind în' Știința literaturii (vol. I, 1926) despre 
frumosul capodoperelor ca despre un „adevăr al simțirii“, Mihail 
Dragomirescu afirmă că acesta se verifică prin identitatea dintre 
emoția artistului, transfigurată în operă, și cea a receptorilor, deci 
prin retrăirea în receptori variaţi a „sensibilităţii operei“. în pers- 
pectiva acestei distincţii şi conceperi ale adevărului artei se în- 
scrie şi seria de articole în care Adrian „Rădulescu realizează o 
utilă şi pertinentă analiză a snecificității adevărului artistic. 

Disocierea riguroasă între „adevărul artistic“ şi „concordanța 
operei“ este un prim pas indispensabil în înțelegerea specificității 
adevărului operei. Prin „concordanță“ înţelegem, în sensul distinc- 
tiei făcute de A. Rădulescu, între „adevăr“ şi „veridicitate“, com- 
patibilitatea' a` ceea ce-am numit stratul narativ al operei — cu- 
noștințele nespecifice — cu adevărurile istoriei, "științelor, mora- 
lei etc., cu alte cuvinte corespondența reprezentării artistice a unui 
fapt (deci: a semnificativului)-'cu imaginea''lui naturală, ştiinţifică 
-sau cotidiană. Prin -el însuși, gradul de concordanţă nu afectează 
valoarea artistică a “unei opere, pentru că adevărul! ei este altul și 


criteriul 'ei este “conținut în “opera. însăşi. De: acesa aprecierea 
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valorii cognitive a operei conform unor criterii împrumutate din 
sociologie, psihologie, istorie ete. este inoperantă, criteriile amin- 
tite vizind doar „concordanța operei“ şi nu „adevărul“ ei artistic. 
Acesta din urmă se referă întotdeauna la conţinut și la: o cores- 
pondenţă “exclusiv umană, întrucît, pentru a transforma un obiect 
oarecare din realitate într-un „obiect artistic“ (conferind semnifi- 
cantului o semnificaţie artistică), „artistul introduce, ca să-l citâm 
din nou pe A. Rădulescu, întotdeauna (prin ‘talentul, experiența 
de viață, cultura sa etc.) în motivul real al creaţiei sale (natural, 
istoric, social, psihologic. etc.) o dimensiune umană, o manifestare 
ideală a propriei sale. personalităţi, un om imaginar“, care repre- 
zintă simbolul unei viziuni, al unei aspirații şi atitudini ‘umane. 
În lumina acestor precizări, adevărul cunoașterii prilejuite de artă, 
respectiv confirmarea sa, ne e, dată de „regăsirea“ (la modul afir- 
mativ sau negativ, al amintirii sau al aspiraţiei) a omului real 
(publicul) în. „omul imaginar“ :al. operei de artă. Vorbind în cu- 
getările sale despre. om de nevoia, acestei „regăsiri“, "Pascal ob- 
servă că „noi nu ne mulțumim cu trăirea pe care o avem în. noi 
şi în propria noastră fiinţă ; voim să țrăim în imaginaţia celor- 
lalţi,. să ne regăsim. în, omul, imaginar (Ľhomme imaginaire): ce 
sîntem în mintea, celorlalţi,; să trăim o. existenţă imaginară“. 
Așadar,: spre deosebire de: adevărul ştiinţei, adevărul cunoaş- 
terii artistice nu se mai „verifică“, prin confruntarea sa cu un 
obiect. sau, fenomen“ din realitatea: obiectivă. Un roman istoric, 
avînd ca figură centrală: o.mare ' personalitate (politică, științifică 
sau artistică); poate fi, sub aspectul coneordañței sale. cu datele 
biografice exacte, consemnate “serupulos: de istoric, mai mult sau 
mai puţin fals şi cu. toate acestea -profund veridic, profund ; ade- 
vărat, credibil în ceea ce priveşte dimensiunea umană reală, esenta 
profilului psihologic -al eroului.. Uneori o asemenea abatere de la 
banalitatea „reală“ a desfăşurării unui eveniment sau al biogra- 
fiei unui personaj este tocmai: condiţia. sesizării şi redării esen- 
țialului, Din punctul de vedere al oricărui tratat de anatomie, 
Odalisca lui Ingres. (eu vertebra; ei în plus), alungirea ființelor 
plăsmuițe de El Greco sau a figurinelor lui Giacometti constituie 
tot atitea -aberaţii. Răspunzind într-o scrisoare observației că îi- 
gurinele sale nu sint corect desenate, Van Gogh seria: „Spune-i 
lui Serret. că aş fi dezolaț dacă figurile mele ar fi bune... Spune-i 
că găsese admirabile figurile lui Michelangelo, deşi picioarele sînt 
hotărit prea lungi, șoldurile, bazinul. prea late. Spune-i că dorința 
mea cea.mai mare,este să învăţ cum se. tac. astfel. de abateri: de 


la. realitate, astfel de inexactităţi şi prelucrări. ivite întimplător, 
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ei da, astfel de minciuni dacă vrei, dar mai preţioase decit ade- 
vărurile propriu-zise.“ 

Exprimîndu-şi propria aventură emoţională, artistul conferă 
experienţei sale o expresie comunicabilă, permițind astfel seme- 
nilor săi să se recunoască printr-o analogie cu propria lor expe- 
riență pe acel tărîm. Și tocmai de aceea plasarea obiectului de 
artă exclusiv în planul iminenţei lui ontice, considerarea lui ca 
„obiect opac“ ce nu are a ne comunica nimic alta decît prezenţa 
sa fizică în spaţiul dat, tinde să transforme arta dintr-o activitate 
de cunoaştere într-o caligrafiere de formule tautologice. Semnifi- 
cantul aderind la semnificat, nici cristalizarea unui adevăr artistic 
În asemenea opere nu ni se mai pare posibilă. 


Considerăm de asemenea necesar să prevenim confuzia ce se 
face uneori prin identificarea adevărului artei cu valoarea artis- 
tică. Din formularea : „Adevărul artistic este şi trebuie să fie o 
valoare, iar, valoarea artistică este şi trebuie să fie adevăr“, numai 
partea a doua a afirmației poate fi susținută. Corect ar fi să spu- 
nem că, dacă nu poate exista operă de artă valoroasă care să nu 
posede totodată adevăr artistic, nu orice operă ce se verifică drept 
adevărată (prin întilnirea dintre „omul imaginar“ și cel „realt) 
reprezintă prin aceasta o valoare artistică. Aceasta deoarece în 
toate timpurile nu numai capodoperele, ci şi operele mediocre şi 
submediocre şi-au găsit și format publicul lor şi au putut apărea 
şi avea succes (chiar dacă numai temporar) tocmai datorită fap- 
tului că răspundeau unei anumite necesităţi, că mediocritatea ide- 


t alurilor şi aspirațiilor autorului (respectiv „omul imaginar“) co- 


respundea mediocrității „omului real“, respectiv acelei categorii 
de public ce „gusta“ acea artă și se găsea în ea. Nu poate fi negat 
faptul că trăim azi o epocă de masificare a gusturilor şi de proli- 
ferare a Kitsch-ului, şi aceasta datorită nu unor presiuni admi- 
nistrative, ci (oricît ne-ar fi de neplăcut. s-o recunoaștem) fap- 
tului că o parte'a publicului își vede proiectat gustul și așteptările 
estetice - în asemenea. opere; că se identifică cu ele. Bineînțeles; 
intervine aici problema educabilităţii gustului și transformărilor 
petrecute în însăși conştiinţa socială a indivizilor, dar nu e mai 
Puțin adevărat că, cel puţin la un moment dat, opera “respectivă 
Si-a avut publicul ei, posedind deci un anumit cuantum de ade- 
var artistic, în pofida faptului că era lipsită de valoare artistică 
reală, "De aceea considerăm că o distincție între adevărul artistic 
Și Valoare este nu numai posibilă, ci şi obligatorie. Coincidenţa: 
dintre adevăr și valoare este un caz fericit, nu însă rezultatul obli-. 
gatoriu al oricărui act de creație „artistică, Enhe Eat NE E E, 
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Dar lipsa de adevăr, așadar „opacitatea“ cognitivă a unei 
opere, mai poate avea şi alte cauze, care nu ţin de talentul auto- 
rului, ci de receptorul ei, precum şi de epoca în care se încearcă 
descifrarea mesajului ei. Ajungem astfel la o problemă insuficient 
analizată pînă acum pe plan estetic, dar deosebit de importantă 
pentru înţelegerea acelui specific al modalităţii: artistice de cu- 
noaştere,. şi. anume caracterul istoric al adevărului şi valabilității 
cunoştinţelor specifice transmise de artă. Fără pretenția de a o 
epuiza şi rezervîndu-ne dreptul de a reveni asupra ei mai în amă- 
nunțime cu alt prilej, vom încerca să surprindem aspectele prin- 
cipale ale acestei probleme. 

" Constînd din întâlnirea dintre două experienţe umane pe pla- 
nul atît de labil al subiectivităţii, adevărul operei nu are nici el 
un caracter stabil, permanent, depinzînd, pe de o parte, de „cimpul 
ideologic“ în care este decodificată opera şi, pe de alta, de trans- 
formările suferite de-a lungul timpului de către public (atit pe 
planul seneral-uman, cît și'pe cel individual). De aceea o operă 
care a deţinut cîndva adevăr artistic, reflectind idealuri sau carac- 
teristici ale sensibilităţii şi intelectualității unui anumit tip uman 
sau unei 'anumite societăţi, poate deveni, în altă: epocă și în alte 
condiţii sociale, -irelevantă, „mută“, deci neadevărată pe plan ar- 
tistic. Cînd. forma ei a deţinut o valoare expresivă deosebită, ea 
poate rămîne în sfera esteticului, “trecînd pe planul artizanal sau 
decorativ. Este cazul atîtor obiecte de cult, al fetișurilor, al-incan- 
taţiilor magice sau al operelor de inspiraţie exclusiv mistică, care 
nu mai oferă azi prilejuri de cunoaștere decît. istoricului şi etno- 
grafului sau arheologului, dar în ipostază de specialist, de om de 
știință, şi nu de public al artei. E cazul, de pildă, şi al unei mari 
părți a literaturii cavalereşti sau a poeziei salonarde (de „curie“) 
în secolul al XVI-lea, care, deşi au reprezentat în epocă prilejul 
unei. incandescente întîlniri dintre „omul imaginar şi cel „real“, 
nu ne mai comunică “astăzi (cu excepţia capodoperelor de tipul 
lui Don Quijote sau a sonetelor ronsardiene) decît cel mult „cu- 
noștinţe nespecifice“. Dar 'această trecere din latență în realitate 
şi invers, această intrare şi ieşire din scenă: a adevărului unei anu- 
mite opere poate fi evidenţiată nu numai de-a lungul unei pe- 


rioade istorice îndelungate. sau în cazul transferării ei în alt cadru 


socio-cultural, ei şi în cel al lecturii (sau contemplării): ei suc- 
cesive de către același om de-a lungul mai multor etape din viaţa; 
“sa. [dealurile noastre de viaţă, estetice ete., aspiraţiile, necesităţile 
noastre. spirituale sau disponibilităţile afective se schimbă, şi o 
operă care ne-a înriurit cîndva în mod profund, reîntilnită peste 
cîteva decenii, ne poate lăsa total indiferenți și invers. Aici se 
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află, credem, şi. principala explicaţie a fluctuaţiilor de modă şi de 
succes ale unor opere. Și tot astfel poate fi înţeleasă „tăcerea“ 
artei. grecești clasice: de-a lungul unui întreg mileniu dominat de 
misticism și de religiozitate, în care n-a găsit corespondențe umane 
pentru a se afirma și tot așa se explică „redescoperirea“ și marea 
ei strălucire în Renaștere, cu oamenii şi cu idealurile căreia avea 
atit de intime afinități. Şi nici măcar nu este nevoie ca „adevărul“ 
descoperit de contemporani şi mai ales de urmași în operă să fie 
neapărat acela resimțit și introdus în mod voluntar, conștient de 
către autorul ei. Profunzimea 'umană a marilor opere izvorăşte 
tocmai din faptul că potenţialitatea valorilor cuprinse în ea este 
totdeauna mai mare decit ceea ce se actualizează prin receptarea 
ei la un moment dat şi tocmai aici stă forța dăinuirii lor în timp, 
posibilitatea reîntilnirilor repetate şi mereu noi cu aceste capo- 
dopere. Valoarea artistică și „deci de cunoaștere a creaţiei shake- 
speariene este dincolo de orice dubiu, dar niciodată ea nu a cunos- 
“cut o confirmare mai. profundă a adevărului ei ca azi. Iar inter- 
pretarea atît de diferită. şi total înnoitoare dată numai în ultimii 
ani Regelui Lear, de. pildă, de către doi regizori contemporani de 
“excepţie sînt tot atitea întilniri, ale omului secolului. al XX-lea cu 
„omul imaginar“ al operei, tot atitea regăsiri ale sensibilităţii con- 
temporane în adevărul operei -shakespeariene. 

Posibilitatea - acestei incandescente întilniri dintre conţinutul 
ideal, inepuizabil al marilor opere și zone de sensibilitate şi de 
spiritualitate ale publicului contemporan, întîlnire care pune în 
lumină „momentul adevărului“, explică și marea forță a artei de 
a înriuri conștiințele. Ea pune și mai pregnant în evidență res- 
Porsabilitatea socială a artistului, care nu mai poate vedea astfel 
în creaţia sa un simplu joc formal, un simplu experiment stilistic. 
„În acest sens, o artă adevărată este o artă cu care cît mai 
“mulţi oameni pot să se identifice, recunoscîndu-și exprimate în 
«a idealurile. şi. năzuinţele. cele mai: înflăcărate, întrebările, ezi- 


tările și speranțele ce însoțesc confruntarea fiecăruia cu prezentul 


pe care-l străbate, „Adevărul artistic — remarcă Georg Lukács — 
este, ca orice adevăr, unul istoric ; geneza lui firească se află în 
convergență cu posibilitatea de punere în evidenţă, de ridicare la ca- 
litatea de a'putea fi trăit a unui moment din dezvoltarea omenirii.“ 
„mita îi reprodus idin: n Vietor- Ernest Mâşek,-Mărtu 
ag cuci nac 'ria artei, EA. Acadgmiei R.S.R... Bucureşti, 
e 972, Pp. 79864]. FpU Peg E Poeti ZI SIT 
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CEZAR RADU (1929) 


a urmărit îndeaproape, în studiile publicate, cele mai recente achi- 
ziţii din domeniul esteticii mai ales semiotice, pe care le-a valo- 
rizat critic, stabilind granițe separatoare mai flexibile, și. ca atare 
mai “adecvate decît cele admise curent, între demersul filosofic 
tradițional şi concentrata metodologie analitică de tip semiotic. 
Convins şi explorind convingător virtuțile cognitive ale unei atare 
investigații specializate în cîmpul esteticii contemporane, încearcă 
— după cum se observă şi din recentul studiu inclus în anto- 
logie — să găsească un posibil. teritoriu de confruntare, de con- 
vergenţă şi chiar de secretă „înfrățire“ între circuitele „medita- 
tive“ și cele strict „explicative“, între calea interpretativă și cea 
riguros pozitivă. Merită reţinută în acest 'sens ideea fecundă a 
luării, ca obiect de către estetica semiotică-nu a comunicării artis- 
tice — cum. se procedează îndeobşte —, ci a artei ca mod specific 
de comunicare interumană. În calitate de autor al unor cursuri 
de estetică semiotică, dar și al unor prelegeri de estetică generală, 
a dezvoltat o asemenea premisă originală. d 

Cercetările sale de estetică semiotică și generală sînt publicate 
sub forma unor studii, dintre care, în afara celui reprodus de noi, 
mai importante sînt: Ontologia semiotică a informaţiei estetice 
(1972), Receptarea artei și funcția formativ-estetică a limbajului 
artistic (1972), Mass-media şi cultura (1975), O perspectivă semi- 
„ otică asupra fenomenului Kitsch (1976), Vocaţia semiurgică a ar- 
„Zei (1980). 


[REFLECȚIA FILOZOFICĂ ASUPRA ARTEI 
ȘI INVESTIGAȚIA SEMIOTICĂ) 
(Fragment), : 


[...]. Prima caracteristică a reflecţiei filozofice este nivelul ei 
înalt de generalitate. Demersul filozofic are întotdeauna o largă 
„ deschidere şi se finalizează în ample sinteze gnoseologice. S-a afir- 
mat de către alţii că aspiraţia către totalitate este vocaţia funda- 
mentală a filozofiei; s-ar putea adăuga: și orgoliul ei. — `- 

-- “Poate că tocmai pornind de aici ne putem explica afinitatea 
esteticii marxiste. pentru reflecția de tip filozofic, meditativ. Căci 
perspectiva -totalizântă și totalizatoare este fundamentală în gîn- 
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direa. marxistă. G. Lukács, de pildă, a fost intens preocupat. de 
problema totalităţii, opera sa fiind „o adevărată teodicee a ideii de 
totalitate“ 1.. Dealtfel, gînditorul: maghiar socotea o. asemenea. pro- 
pensiune ca fiind definitorie pentru însăși atitudinea teoretică 
marxistă, întrucît, afirma el, în Istoria și conștiința de.-clasă, nu 
predominanţa motivelor economice. în explicarea istoriei distinge 
într-un mod decisiv marxismul de știința burgheză, ci punctul de 
vedere -al totalităţii. Și pentru a încheia aceste referiri, precizăm 
că Lucien Sebag invocă această apreciere a lui Lukăcs în sprijinul 
propriei sale afirmaţii, că; pentru însăși înțelegerea marxismului, 
tocmai: conceptul de totalitate constituie punctul de plecare. ce! 


mai! nimerit. 2 repi 

Ca obiect al cunoaşterii teoretice, totalitatea interesează doar 
ca totalitate a generalului, nu a 'individualului, irepetab'lului. Şi 
totuși conceptul pu vizează de fapt generalitatea, ci sistemul, in- 
dicele de totalitate fiind dat nu de aria de cuprindere, ci de gra- 
dul: de integralitate a ;cuprinsului“. Pentru orice tip de demers 
` gnoseologic, inclusiv cel filozofic, există nivele de generalitate- 
limită, care nu pot fi depășite fără sacrificarea intenţiei cognitive 
Specifice | E ae le Au 

Un asemenea prag gnoseologic îl constituie pentru filozofia 
socială societatea, iar pentru antropologia filozofică omul. ca ființă 
generică. Nu pot pretinde să ajung la o înţelegere filozofică a 
umanului, dacă depășesc sfera umanului. Rădăcina omului, afirmă 
Marx, e omul însuși. 1, 

Pentru filozofia artei, acest „prag“ îl constituie arta sau — 


mai corect spus — artisticul. Depășind sfera artisticului (în ac- 
cepțiunea larg cuprinzătoare a termenului) şi încadrîndu-l — sau 
chiar dizolvindu-l —' în social, eseul de filozofie a artei se con- 


verteşte în studiul de estetică sociologică, cu eventuale implicații 
filozofice. Faptul că estetica marxistă a manifestat o predilecție 
Pentru interpretarea sociologică a artei, precum şi o mare afini- 
tate pentru tipul de discurs meditativ specific esteticii tradiţionale 
i ambele tendințe fiind perfect explicabile istoriceşte —, nu ne 
dă dreptul să o condamnăm la o cantonare veşnică în aceste pre- 
ferințe și nici să stabilim, pentru estetica marxistă, o relaţie de 
obligatorie presupunere reciprocă între cele două tendințe. . 

A.N. Tertulian, prefață la volumul antologic. din scrierile lui Georg 


Lùkács, apărut sul; titlul Specifica ergo i icului 
Burorege, 10 def, PI Mereu A A, catenei ERIS 
ir Lucien Sebag, Marxisme et structuralisme, Paris, ` Payot, 1964; p. SI. 
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Dealtfel, ceea ce am numit „prag gnoseologic“ funcționează 
doar ca limită superioară. Nu orice  aserţiune sau argumentare 
din: cîmpul esteticii filozofice priveşte arta în ansamblul ei. Se 
discută, din perspectiva acestei estetici, nu numai despre frumos, 
valoare estetică sau imagine artistică, ci şi despre alegorie, proce- 
dee comice sau despre gotic. Nu aria de referință a tezelor și 
demonstrațiilor decide apartenenţa sau nonapartenența unui de- 
mers teoretic la ceea ce numim estetică filozofică, ci natura semni- 
jicației pe care aceasta o pune sau încearcă s-o pună în evidență, 
subsumind întregul eșafodaj de idei unui punct de vedere unitar. 
O teorie estetică are caracter filozofic dacă şi numai dacă studiază 
şi interpretează arta ca o dimensiune esențială a umanului. Căci 
pretutindeni şi întotdeauna arta a fost şi este o mârturie despre 
cm, iar filozofia — o discuţie despre fundamente. 

Ce-i drept, în foarte multe dintre studiile de semiotică a artei 
nu vom întîlni sau vom recunoaște cu greu o asemenea tratare 
a artisticului. Faptul se explică prin preferința accentuată a este- 
ticienilor 'semiologi pentru studiul operelor, al curentelor artistice 
sau al ramurilor artei — deci pentru o estetică aplicată — precum 
şi prin influența (generatoare de climat) a unor personalităţi ca 
acelea la care ne-am referit mai înainte. Nu se poate contesta 
că existența unei atari predilecții şi unui asemenea climat este 
zimptomatică, dacă nu pentru statutul epistemologic al curentului, 
> cel puţin pentru etapa actuală pe care o străbate. Un argument în 
plus pentru estetica filozofică.marxistă de a nu manifesta indife- 


egitimitate o recunoaște, şi de a se preocupa de ceea ce am nu- 
mit „recuperarea“ esteticii semiotice pentru gîndirea filozofică. 


de domeniul posibilităților teoretice. Dealtfel, estetica semiotică 
derivă din mișcarea. filozofică şi a debutat ca estetică filozofică, 
așa cum o dovedesc — prin problematică şi structură a discursu- 
lui — lucrările lui I. A. Richards, S. Langer, Ch. W. Morris, 
V. Mukarowsky ș.a, În special S. Langer a fost preocupată de fun- 
damentarea filozofică a înțelegerii artei ca tip specific de: comu- 
nicare interumană, Esteticiana americană a analizat natura cre- 
ației artistice ca proces de simbolizare nondiscursivă, plecînd de 
la un concept primar (cel de „formă expresivă“) şi de la o ecuaţie 
inițială (arta = aparenţă), pentru a propune 0 definiţie a esenței. 
artei ; de asemenea, ea a construit un sistem al artelor tot pe baza 
unui punct de vedere care vizează fundamentul actului. artistic 
gi care se concretizează într-un concept (cel. de „iluzie: primară“). 
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Un adversar al curentului, Franco, Miele, apreciază că estetica 
semiotică e reductibilă la tradiționala problemă a raportului din- 
tre obiect şi subiect. 3 Acuzaţia este o recunoaştere implicită a 
inconsistenţei. tezei despre un: așa-zis divorţ: între perspectiva te= 
matică a esteticii clasice și a celei semiotice. Dealtfel, gravitind în 
jurul. procesului de semnificare și comunicare artistică, problema- 
tica esteticii semiotice vizează în ultimă instanţă punctul în care 
se întîlnesc două ipostaze: fundamentale ale umanului : homo 


aestheticus şi homo significans. Ciştigurile: ei teoretice — cîte sînt 
— adaugă ceva cunoștințelor noastre 'despre noi înşine, sporesc 
conștiința -de sine a.omului, a cărei supremă formă — se știe — 


este filozofia. [...], piei et tu ; f 4 E: 
Aşadar, dacă ne: preocupă raportul. dintre estetica - filozofică 
tradițională și cea .semiotică, problema ; caracteristicilor - metodei 
utilizate “de cea de-a doua: dintre orientările: menţionate nu- poate 
îi pur şi simplu eludată; În. examinarea ei, un punct: de plecare 
fertil îl poate reprezenta distincţia pe :care o face Marx între me- 
toda de cercetare şi metoda de expunere, precum și între cerce- 
tarea. propriu-zisă şi descrierea rezultatelor dobîndite. Cercetarea 
— arată Marx — trebuie să-și însușească materialul în amănunt, 
să analizeze legătura lui internă. Abia după. ce această muncă a 
fost. încheiată, mișcarea reală poate fi descrisă în mod corespun-— 
zător. + Desprindem . de: aici ideea: separării în timp a procesului 
de detectare. și asimilare. a multiplelor. determinări; ale domeniului 
studiat, de. valorificarea într-un alt. proces -a rezultatelor . dobîn— 
dite, anume în. cel.,de. construire :a. discursului explicativ şi de- 

“monstratiy. gs eri dac e as aiy ; IE: " ; 
j Această separare nu înseamnă, fireşte, o ruptură şi cel de-al 
doilea proces nu poate fi ¿absolut independent de primul. Dar 
afirmaţia lui Marx sugerează posibila nonanalogie dintre ele. Cer- 
cetarea cunoaște momente și urmează căi care dispar în rezul- 
tatul cercetării, deci nu pot fi regăsite (în orice caz, nu ca atare 
și nu întotdeauna) în expunere. Problemele ce se ridică în faţa 
E teoreticianului și dificultățile pe care el le întîmpină în fiecare 
dintre 'cele două procese sînt în bună măsură diferite, deci și 
metodele de soluţionare şi — respectiv —— depăşire a lor diferă. 
Edificiul teoretic finit, lucrarea ca text — în care metoda de ex- 
punere ființează explicit şi evident — nu constituie decît o măr- 
turie indirectă și foarte aproximativă despre metoda utilizată în. 


cercetarea propriu-zisă. 


„2 Franco Miele, Teoria e storia delb estetica, Milano, 1965. p. 691. 
SIN K. Mara: și Fo Engels,- Opere; vok 23; Ed. Politică, 1966, p. 27 
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„Cele spuse sînt însă valabile doar pentru: o parte ‘din; dome- 
niile și tipurile de activitate cognitivă, şi: anume pentru cele în 
care procesul cognitiv se întemeiază pe o prealabilă însușire a 
materialului în amănunt, cum spune Marx, ca etapă (latură) dis- 
tinctă a respectivei activităţi, ca demers autonom. Acestea sînt 
disciplinele naturalist-ştiinţifice sau umaniste, pe care: Ch. Peirce 
le grupează sub denumirea de idioscopie, pe care el o'opune fi- 
lozofiei. În filozofie (dar nu numai în filozofie, ci şi în etică, 
estetică tradițională etc.), cercetarea şi expunerea se împletesc 
strîns, pînă la contopire, obiectivîndu-se împreună în structura 
„textului“. De fapt, în acest caz nici nu mai e vorba de cerce- 
tare în. accepțiunea dată anterior cuvîntului, ci de un examen 
critic ce se desfășoară şi se realizează în însuşi procesul de con- 
struire a discursului. Într-o situaţie absolut similară este și este- 
tica filozofică. Sia [5 ai ; 

Considerată” din perspectiva acestei ` tipologii ad hoc, estetica 
semiotică nu este o orientare omogenă. Cărţile unor teoreticieni ca 
Susanne Langer sau Galvano della Volpe se caracterizează prin 
această ecuaţie cercetare=expunere, specifică - filozofiei. Astfel de 
volume (şi mai cu seamă cele ale esteticienei americane) sînt în 
esență opere de filozofie a artei. Pentru asemenea lucrări, nu se 
pune (și nimeni nu a pus, după cîte știm) problema ‘opoziției pe 
i planul caracterului “metodei faţă ‘de estetica filozofică. Alte lu- 
"crări — aici ar putea fi citate, între altele, volumele și articolele 
multora dintre esteticienii dim recentul „val semiotic“ francez sau 
čin „școala“ de la Tartu (U.R.S.S.) — se încadrează însă perfect 
în acel tip de cunoaștere teoretizată la care trimite mai-înainte- 
amintita observaţie a lui Marx. Ar mai fi de menționat acel tip 
de cărți şi articole de estetică semiotică, destul de numeroase, 
care se situează între cele două modalități amintite, fiind tribu- 
tare amindorura ; dar această a treia categorie nu ridică probleme 
de fond diferite de cele pa care ni le propun primele două. 

Nu este, prin urmare, corect să fie comparate textele de este- 
tică filezofică cu cele de semiotică a artei, trăgîndu-se concluzii 
cu privire la ansamblul componentelor metodologice ale celor două 
tipuri de cunoaștere teoretizată a fenomenului artistic. (Facem ab- 
stracţie — acum și în continuare — de acele texte de estetică 
semioțică în care cercetarea se contopește -cu expunerea.) Non- 
analogia dintre structura discursului demonstrativ si cea a: de- 
mersului. investigator, în lucrările „de estetică semiotică, obligă ca 
astfel de judecăți compârative despre metodă, întemeiate pe exa- 
minarea enunțătului, să vizeze doar procesul: enunării, “cure se 
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proiectează direct în “configuraţia textului ; extrapolările în aria 
cercetării propriu-zise, extinderea comparaţiilor la metoda de abòr- 
dare şi investigare -semiotică a fenomenului artistic nu se justifică. 

O astfel de extrapolare stă la baza prejudecăţii că esteticianul 
semiolog este dominat de scheme şi formule care-i încorsetează 
gindirea şi-i stînjenesc, (sau chiar îi anulează) inițiativa, onducînd 
la rezultate de o exactitate lipsită de strălucire. Ce-i drept, în 
textele de estetică semiotică sînt utilizate curent modele grafice, 
ceea ce —.să recunoaștem —.le diferențiază net de textele de 
estetică filozofică. S-ar putea însă afirma, în legătură cu aceasta, 
că, nici filozofia nu poate rămîne insansibilă la procesele care au 
cuprins în general gîndirea. teoretică din epoca noastră (între care 
— alături de formalizare, matematizare —- se înscrie. și. larga răs- 
pindire a. modelelor). Dar, întrucît urmărim corelaţia (posibilă) 
între estetica semiotică și tipul tradițional de reflecţie filozcfică 
asupra. artei, întrebările care se ridică sînt altele; anume : care 
este ponderea funcţională a modelelor (cel. mai frecvent» folosite 
sînt modelele şi schemele. grafice) în studiul artei, în ce măsură 
folosirea. acestora creează impedimente în realizarea corelației men- 
fionate ? 

Examinarea -lucrărilor de estetică semiotică arată -ă modelele 
nu joacă un rol „matricial“ în teoria semiotică a artei sau în cer- 
cetările semiotice aplicative asupra fenomenului artistic. O teză 
teoretică generală asupra artei sau o perspectivă personală pe care 
ne-o, propune un semiotician în examinarea unei opere nu-şi află 
decît rareori punctul de pornire în scheme preconstituite (G. Boolle 
observa — referindu-se la sistemele formale — că acestea au un 
caracter derivat, fiind dependente de interpretare, și că ele nu 
constituie puncte absolute de plecare în știință, ci puncte de so- 
sire), Modelul grafic semiotic este de fapt o „punere în pagină“ 
a unei concluzii la care s-a ajuns pe căi tradiționale. El ilustrează 
aceste concluzii, le certifică, prin rigoarea pe care o presupune, 
dînd un plus de siguranţă esteticianului în validitatea concluziilor, 
în utilizarea lor viitoare pentru noi investigaţii. Elaborarea mode- 
lelor încununează efortul de creaţie teoretică a cercetătorului și 
exprimă “tocmai partea de originalitate a unei lucrări de estetică 
semiotică ; restul este doar aplicaţie. (și aici wmtervin diferențele 
mai. accentuate între meditaţia estetică. de tip Tan pona! şi .de- 
mersul semiotic). 

' Or, tocmai în elaborările teoretice se simte cel mai mult pre- 
zenţa. fertilă a unor modalităţi de desfăşurare a: demersului . cog- 
nitiv prin. care ; cercetarea. 'semioțică. îşi . dovedeşte „deschiderea“ 
către. meditaţia. filozofică, Examenul semiotic se constituie din :suc- 
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cesiuni de interogații implicite, care înseamnă o permanentă pro- 
lematizare a domeniului studiat, iar punctele nodale ale demer- 
sului sînt. intuițiile teoretico-estetice.? Și este mai mult decit 
semnificativ faptul că un teoretician ca I. M. Lotman simte nevoia 
să ia apărarea intuiţiei (în primul capitol al volumului său Lecţii 
de poetică structurală), să sublinieze valoarea acesteia în cu- 


noaştere. At i 
În fond, studiul semiotic al artei — indiferent de nivelul de 
generalitate în care se înscrie — debutează printr-un act de in- 


tuiţie intelectuală (element considerat specific esteticii meditative 
sau criticii impresioniste). 

Semioticianul consideră arta — fie că e vorba de o operă 
anume, fie că e vorba de artă în general — ca un sistem semni- 
ficativ specific sau ca ansamblu de sisteme semnificative, aflat(e) 
într-o situaţie semiotică (proces de comunicare, real sau virtual). 
Cu excepția unui număr restrins de concepte: operatorii, dintre 
care numai cele foarte generale, și deci nepertinente pentru o 
analiză nuanţată (cod, mesaj, subcod etc.), sînt sigur utilizabile, 
precum şi a unor teze teoretice sau principii metodologice (cum 
sînt teza imanenţei semnificației în expresie, în limbajul artistic, 
sau principiul opoziţiei binare), de asemenea foarte generale, cer- 
cetătorul nu se poate bizui pa prea multe certitudini anterior asi- 
"milate. Orice decupaj în planul expresiei trebuie să ţină seama de 
“configuraţia zăcămîntului semantice (regula funcţionează începînd 
cu identificarea şi definirea semnelor cu valoare diferenţială cum 
“este fonemul); R. Barthes are perfectă dreptate cînd afirmă că nu 
se poate începe analiza unui text fără a avea în prealabil o ima- 
gine semantică despre el.6 Or, semnificaţia artei este plurală şi 
ambiguă. Stabilirea axei semantice, în raport cu care să se polari- 
zeze elementele constitutive ale mesajului, nu este rezultatul unei 
investigări semiotice- anterioare. a acestuia şi nici expresia unei 
cunoașteri „din aproape în aproape“. Această „tăietură“ în obiec- 
tul studiat — fiind, fireşte, slujită de cultura teoretică şi de habi- 


5 în acest sens, cercetarea semiotică obişnuită poate să se diterenţieze 
substanțial de cea întemeiată de. analiza: matematică. În lucrări cum -este, 
de pildă, Poetica matematică a. lui S. Marcus, interogația implicită şi in- 
tuiția estetică funcţionează cu precădere. acolo unde examenul nu se ba- 
zează în primul. vind pe analiză matematică (cum este cazul determinării 
„figurii poetice“), iar “modelele construite. (de pildă, unele din cele utilizate- 
de autor în capitolele destinate teatrului) sînt modele grafice, de tipul celor 
utilizate în lucrările de estetică semiotică sau structuralistă. . e ea 
"5: Roland Barthes, Cù ce: să. începem ?, articol reprodus de România 
literară, 13 mai 1971... i ; : ; he EE 
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tudini de cercetare — constituie un veritabil act de intuiţie este- 
tică, de aceeaşi factură ca propunerea unui. „punct de vedere 
interpretativ în estetica tradițională.. Rezultatul unui asemenea act 
de globală „luare în posesie“ (gnoseologică) a obiectului îl repre- 
zintă stabilirea de către A. J.. Greimas a opoziţiei dintre viață şi 
moarte ca punct de plecare în analiza semiotică a operei lui Ber- 
nanos sau considerarea de către Tzv. Todorov a fantasticului drept 
o punte. de. tranziție (nu o categorie autonomă) între straniu şi 
miraculos. ; : ; 

Nici modelarea proceselor de comunicare artistică nu urmează 
în fond alte căi. Deosebirea — eventuală — ar putea consta în 
faptul că în acest caz intuiţia iniţială nu mai are aceeași pondere 
ca în cercetarea. semiotică a mesajelor. Modelele proceselor de co- 
municare, artistică se construiesc în fond prin repetate intuitivări, 
așa cum ne lasă să „ghicim“ modelul de decodificare elaborat de 
U.Eco (în La struttura assente).. Căci ce demers, ce tehnică a cer- 
cetării. care să fie în esență. alta decit meditaţia estetică tradiţională 
poate să determine punerea sau nu în evidenţă a unei cauze care 
determină modificări în încărcătura de semnificaţii a: mesajului ? 
Iar dacă'-ar fi vorba nu de un model general, care ia drept pre- 
text un. vers, ci: de modelarea unui proces semiotic, în care avem 
în vedere: un anume mesaj.sau tip de mesaje, conjugarea unor 
trăsături specifice semiozei artistice (polisemie și ambiguitate se- 
mantică, rolul activ al canalului, influenţa circumstanțelor şi marea 
lor varietate etc.) ar reclama un şi mai accentuat apel la reflecţia 
de tip tradiţional, pentru a putea elabora o schemă adecvată pro- 
cesului concret investigat, deci cu valoare, explicativă pentru acest 
proces. , ; ; 
„Prezenţa, în estetica semiotică, a unor trăsături considerate 
tipice pentru meditaţia filozofică--asupra artei nu se limitează la 
problema gradului de, generalitate a obiectului și la rolul intuiţiei, 
al, interogaţiei, implicite etc. în studiul fenomenului artistic.. În 
sprijinul tezei unor posibile „punți de legătură“ între estetica 
semiotică şi cea tradiţional-filozotică s-ar putea invoca și alte ar- 
gumente. De pildă, tendința de a apela, în investigația semiotică, 
la cîștigurile din multe alte domenii ale cunoaşterii teoretice. (de 
la lingvistică — la psihănaliză ; de la sociologie — la teoria in- 


formaţiei) nu numai că permite plasarea demersului, semiotic în. 


rîndul. cercetărilor. interdisciplinare, dar amintește (prin efortul de 
generalizare şi sinteză pe care îl întîlnim în cele mai reprezentative 
lucrări, ale acestei orientări) de raportul dintre. filozofie şi. ştiinţe, 


aşa cum este el abordat şi interpretat de gîndirea marxistă (semi- 
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otica este definită de. unii autori — J. Kristeva, de exemplu — și 
drept metateorie). Un alt argument îl constituie ceea ce s-ar putea 
numi — convenţional — întrospectivitatea implicită a reflecţiei 
filozofice şi a examenului semiologic. Despre ce este. vorba ? 
B. Russel observă undeva că, dacă își schimbă convingerile, un 
preot se lasă de meserie, pe cînd un filozof rediscută conceptele. 
Ironia este nedreaptă cu filozofii, întrucît — între altele — evo- 
luţia filozofiei însemnînd o perpetuă reconstrucţie teoretică, fap- 
tul presupune rediscutarea conceptelor nu ca pe un accident, ci 
ca pe o condiţie a existenţei și devenirii filozofiei : și nu numai ca 
punct de plecare, ci ca element constitutiv. al demersului cognitiv 
propriu-zis. Într-o situaţie oarecum similară se află și semiotica 
(inclusiv estetica semiotică). Studiind sistemele semnificative în 
cadrul proceselor de semioză, ea nu se poate niciodată elibera de 
conștiința că însăși analiza semiotică înseamnă un proces de semi- 
ază. Ca şi filozofia, semiotica menţine în permanenţă atenţia în- 
dreptată și asupra ei însăși, multe din lucrările de estetică din 
aria acestei orientări constituindu-se, în bună parte, din delimi- 
tarea şi examinarea conţinutului semantic al conceptelor cu care 
operează. j 

Argumentele invocate în rîndurile anterioare nu se referă la 
trăsături identice evidente, la asemănări explicite, ci vizează mai 
cu seamă virtualităţi, propensiuni latente, posibilităţi. Dar pe aces- 
tea se clădeşte încrederea în probabilitatea unor viitoare inter- 
"ferenţe şi sinteze. Nu este mai puţin adevărat, însă, că tentativele 
de a corela și îmbina estetica filozofică tradițională cu cea semi- 
otică întîmpină dificultăți.. Cea, mai importantă priveşte. compo- 
nenta axiologică a demersului teoretico-estetic. Se ştie ce pondere 
importantă are această componentă în meditaţia filozofică asupra 
artei. Prin comparaţie, estetica semiotică, fiind precumpănitor des- 
criptivă, pare a dovedi, cel puţin la prima vedere, o quasi-nepu- 
tință axiologică. S-ar putea susţine teza că, întrucît, în artă ierar- 
hiile de valoare se pot stabili numai în cadrul unor serii date 
— cum afirmă Tudor Vianu —, caracterizarea tipologică în care 
se finalizează (cel puţin în bună parte) cercetarea semiotică ar 
permite tocmai o fundamentare mai riguroasă a aprecierilor cu 
privire la măsura în care virtuțile specifice unui stil, unei viziuni 
estetice sau modalităţi de „transtigurare“ artistică ete. se împletesc 
într-o operă dată, în creaţia unui anume artist. Pe aceasta se ba- 
zează, în ultimă instanţă, încrederea formaliştilor ruşi că „metoda 
formală“ poate conduce la judecăţi. de valoare și chiar că — așa 
cum afirmă B. Eichenbaum — „graţie preciziei principiilor ei (ale 
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„metodei formale“, n.n.) distanţa care separa problemele particulare 
ale esteticii s-a redus considerabil“ 7, 

Dar dacă avem în vedere că o judecată de valoare întemeiată 
pe descripția semiologică vizează de preferință opera, în timp ce 
reflecţia filozofică se dirijează predilect asupra esenței axiologice 
a artei, precum şi- că, în tezele asupra artei ca valoare, estetica 
“filozofică se interesează mai mult de momentul creației (ca obiec- 
tivare a esenței umanului), în vreme ce estetica semioțică (la fel 
şi cea. informațională) deplasează accentul asupra receptării, nu 
putem să nu conchidem că problema raportului — în acest do- 
meniu — dintre cele două perspective teoretico-estetice rămîne 
deschisă. Mai mult, se impune şi concluzia că direcţiile noi în 
estetică nu pot înlocui estetica tradițională, a cărei utilitate și ac- 
tualitate nu pot fi puse sub semnul întrebării. Exclusivismul „mo- 
dernist“ este la fel de păgubitor ca și închistarea „tradiționalistă“. 

Delimitîndu-și destul de riguros obiectivele şi obiectul (care 
nu este comunicarea artistică — aşa cum se crede adesea = ci 
arta ca mod specific de comunicare interumană), estetica semiotică 
este, în același: timp, o estetică a „trimiterilor“, a „prelungirilor“ 
către alte perspective teoretico-metodologice. Mai mult, aşa cum 
am încercat să demonstrăm, ea permite o deschidere către medi- 
taţia filozofică asupra artei. 

Conexarea filozofiei artei cu cercetarea semiotică a actului 
artistic nu poate fi decât rezultatul unor eforturi conjugate ale 
teoreticienilor din ambele orientări, Pentru aceasta e nevoie, între 
altele, de eradicarea prejudecăţilor asupra (sau din cadrul) acestui 
curent care afectează negativ integrarea lui eficientă în mişcarea 
contemporană de idei, l 


[Reprodus din vol.: Estetica filosofică gi. şti- 
ințele artei, ed. cit., pp. 191—209.] 


DUMITRU GHIȘE (1929) 


încă din scrierile sale de început, este preocupat, cu prioritate, de 
problematica filosofiei morale în epoca contemporană, rezultatul 
direct constituindu-l luerareu de referință în domeniu : Existen- 
Hialismul francez și problemele eticii (1967). Elaborează în perioada 
moo Apüd Prefaţa la volumul Morfologia basmul de V. „1... Propp, 
Ed. Univers, 1970, p XXI, Te W i ; ; 
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imediat următoare o serie întreagă de contribuţii în STA mai di- 
verse şi controversate: probleme, de la cele de filosofia culturii, 

esteticii generale, axiologiei, pînă la cele ale criticii filosofice şi 
de artă. Sînt studii concentrate ce au menirea, în primul rînd, 

de a elucida şi problematiza teme într-un fel intrate în conul 
atenţiei specialiştilor, acute sub raportul implicațiilor de ordin 
ideologic şi cultural. În acest context, se înscrie şi disocierea dia- 
lectică dintre filosofie şi artă, reprodusă în actuala antologie. 

D. Ghişe este preocupat tot mai asiduu de temele filosofiei 
culturii, ale antropologiei filosofice, iar, după cum indică și ultima 
lucrare apărută, Dimensiuni umane (1979), interesul major se cen- 
trează şi pe tot ceea ce vizează explicarea şi interpretarea operei, 
destinul acesteia în striînsă corelaţie cu întregul spaţiu existențial 
al omului, referenţial şi temei al progresivelor umanizări socialiste. 
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Ezistenţialismul francez și: problemele eticii (1967) 

Elogiul' creativităţii umane (1970) 

Contrapunct! (1972) i e 
Dimensiuni umane (1979): a: : 


„FILOZOFIE ȘI ARTĂ 


Filozofia și rA — două orizonturi ale spiritualităţii umane, 
atit de cuprinzătoare și complicate, cu profunzimi şi înălțimi tul- 


burătoare, cu o nebănuită forţă de înrîurire asupra destinului: 


uman —, deşi au fost mereu strîns legate între ele, au constituit, 
în acelaşi timp, obiect de discuţie neistovită. 

Disputa a fost, nu de puţine ori, minată de orgolii: excesive : 
cine este regina spiritualităţii, chintesenţa ei supremă ? Poezia sau 
filozofia ? Ideea sau. metafora ? Pină la a se afirma neta lor in- 
compatibilitate, nu. trebuia făcut. decit un pas: raţiunea ucide 
emoția și, invers, emoția întunecă limpezimea gîndirii, 

Neindoielnic, între filozofie şi artă nu există identitate. Indis- 
cernabilitatea lor. le-ar. fi suprimat reciproc, cele două pnia to- 
pindu-se într-una singură, de multă vreme.. 
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Așa se face că şi astăzi, cînd critica literară descoperă o con- 
ceptualizare. excesivă în poezie, intruziunea. e considerată o. im- 
plicită descaliticare, semn de abdicare, și contrafacere. 

Neîndoielnic, între cele două forme ale conștiinței sociale dis- 
tincţiile sînt certe. Fără a ne propune să disociem ceea ce în logica 
formală se numeşte diferenţa specifică, am dori mai degrabă să 
subliniem ceea ce le unește, să ne exprimăm opinia că între fi- 
lozotie şi artă n-a încetat să circule sîngele înrudirii chiar și numai 
datorită faptului că genul lor proxim este comun. 

"Între mişcarea gindului, între raționalitatea şi rigorile con- 
ceptuale . ce: definesc, printre alte atribute, filozofia autentic şti- 
inţifică şi zborul de fluture al imaginilor și metaforelor atit de 
proprii artei — nu există incompatibilitate ! În ciuda unui apa- 
rent paradox, luciditatea nu stă rău artei — după cum fantezia 
nu-i este străină  îndrăznelii ideii. E: adevărat, măsura, în sensul 
dat acesteia de dialectica materialistă, joacă în fiecare caz un rol 


hotăriîtor. Echilibrul este doar, deopotrivă, apanajul filozofiei şi- 


al artei, ca şi al altor îndeletniciri umane... 

Că lucrurile stau așa nu e dificil de demonstrat. Nici nu e 
nevoie de un excurs istoric în adevăratul înţeles al cuvîntului. E 
suficient să priveşti, de ex., în literatura contemporană. Gustul 
„pentru filozofie a devenit aproape suveran. Romanul se transformă 
în eseu, iar dimensiunea lucidităţii a invadat. conştiințele artistice. 

Şi se putea oare altfel? Omul de artă contemporan, ca şi 
filozoful, ca să nu mai vorbesc de omul politic, este astăzi deopo- 
trivă confruntat cu întrebări ce vizează fundamentele ontologice 
ale condiţiei umane. Care este sensul vieţii ? Care sînt raporturile 
individului cu, societatea ? Cum se inseră libertatea umană în ţesă- 
tura determinismului social? Ce configurații noi și ce consecinţe 
vor. avea elanul şi expansiunea cunoașterii contemporane ? Care 
sînt consecinţele sociale ale exploziei uluitoare a ştiinţei şi tehnicii 
din ultimele decenii ? 

„„„. Formularea acestor întrebări e întimplătoare. Ar putea fi for- 
mulate altele sau altfel. Important mi se pare însă faptul că, astăzi, 
făcînd artă, nu poţi să, te sustragi de a da, sau de a sugera măcar, 
răspunsuri, de a statornici atitudini în faţa acestor întrebări. 

è Istoria frămîntată a secolului nostru a fost marcată de mari 
seisme sociale și politice : omenirea a trecut prin. două mari con- 


flagraţii mondiale, a cunoscut amenințarea și teroarea instalată de. 


Ciuma fascistă, a cunoseut luptă eroică şi generoasă pentru umanism 
„ȘI umanitate, a fost martora victoriei revoluțiilor socialiste în nu- 
Meroase “țări ale lumii. 'În aceste împrejurări, pe. bună. dreptate 
Emile Bouvier, în Les Lettres. francaises du XX-e. siècle, constata 
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că nici filozofii, nici oamenii de artă şi cultură în general nu-și 
mai puteau păstra o falsă detaşare; au fost nevoiţi să acorde tot 
mai mult spaţiu reflexiei politice și culturale operele pierzindu-și 
în tot mai mare măsură aparențele de gratuitate. Angajarea, de 
o parte sau alta a baricadei, devenise o chestiune inevitabilă. 

Îndeletnicire umană centrată asupra omului, a omului în 
cîmpul social-istoric, arta nu se mai poate sustrage de la a dez- 
bate și a oferi un răspuns, o sugestie, o atitudine — cu mijloacele 
sale specifice, desigur — problematicii umane. Și cum ar putea 
s-a facă în afara unor raporturi strînse cu filozofia ? Nu cred într-o 
artă care nu aspiră sau îi este pur şi simplu străin acest orizont 
al spiritualităţii omenești. Arta nici nu poate scăpa, într-un fel 
sau altul, din situație. Cel mult, renunțînd deliberat să se conjuge 
cu filozofia adevărată, își semnează actul propriului prizonierat în 
brațele — ca să folosim o expresie a lui Engels — „simțului co- 
mun“ sau al „filozofiei“ empirice şi diletante. 

jângAjarea filozofică a omului de artă nu mai e o opţiune. E 
un fapt! ga 


[Reprodus din: Dumitru Ghişe, Contrapunct, 
Ed. Minerva, București, 1972, pp. 23—26.] 
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Filosof prin formatie, atent în același timp 
la modificările artelor, Vasile Morar este pe 
deplin pregătit pentru alegerea unor texte 
cu caracter filosofic din estetica românească. 
Calea aleasă a fost aceea, firească, de a in- 
clude în culegerea sa, alături de asemenea 
probe explicit generale și generalizatoare, 
o seamă de alte texte a câror tematică, 
problematică sau metodologie să aibă o înră- 
dăcinare şi o rezonanță filosofice... Evantaiul 
interogațiilor și al răspunsurilor s-a deschis, 
astfel, într-o articulare totuși coerentă, do- 
vadă ecourile consonante sau polemice, voite 
sau involuntare, de la un text la altul, ri- 
mele și îngemănările pe care o înaintare 
organică nici nu le poate eluda. Peisajul 
obținut este eterofon și armonizat, cu mă- 
sură și una, și alta, 
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